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O MUZEJIMA 1 PUTOVANJU

Tokom poslednjih nekoliko decenija, naroc¢ito od devedesetih godina
20. veka, muzeji i muzejski radnici u svetu poceli su da preispituju, a zatim i da
menjaju opstepoznato lice muzeja kao ,,0bjektivnog“, ,nepristrasnog” i
,hediskutabilnog® cuvara i tumaca ljudske istorije i ukupne stvarnosti. Novi
milenijum doneo je novi pogled na ulogu i postojanje muzeja, interaktivan
odnos prema okruzenju, relacije i komunikaciju sa lokalnim i globalnim
promenama, ali i utemeljavanje ,,cyber* prostora. Za to vreme je muzeologija u
Srbiji, uprkos stalnom otvaranju novih muzeja, sledila ,,hod u tiini*, ¢vrsto se
drze¢i naizgled zauvek definisanih paradigmi delovanja muzejskih institucija i,
po pravilu, ostajuci izmaknuta od o¢iju javnosti.

Poslednjih nekoliko godina ipak karakteriSe nagli rad na adaptaciji
muzeja Sirom Srbije — preureduju se muzejske zgrade, grade novi depoi,
otvaraju nove stalne postavke, izlozbena aktivnost postaje sve uzurbanija i
obimnija, smi$ljaju se nove, ranije nepoznate akcije. Aktivne ucesnike u tom
periodu, u funkciji institucija van institucija, predstavljale su i nacionalne
strukovne organizacije — Nacionalni komitet ICOM i Muzejsko drustvo Srbije.
Od 2001. godine do danas one pocinju da koriste svoj ,,Jjudski potencijal®“ u
znacajnoj meri — da definiSu svoju misiju organizovanjem i realizacijom
seminara i stru¢nih skupova. Na tim okupljanjima iznoSeni su novi pogledi,
razmenjivana su postojeca iskustva, otvarana su pitanja i uocavani problemi i
dileme koje proisticu iz muzejske svakodnevice. Jednom recju, aktivnim
ucescem u promenama sopstvene sadasnjice, sami muzejski radnici napravili su
prve korake na putu definisanom njihovom Zeljom da muzeji postanu moderne
institucije, prilagodene savremenom trenutku i potrebama njihove publike.

Isti period obelezen je povecanim interesom izdavaca za objavljivanje
savremenih dela iz muzeoloske literature (u tom trendu visestruko je prednjacila
izdavacka kuca Clio), po pravilu stranih autora, ali brizljivo i kvalitetno
odabranih. Dostupni naslovi iz muzeoloske galaksije — iako broj¢ano gotovo
zanemarljivo mali u odnosu na svetsku produkciju — unosili su dah novoga u
razmiS§ljanja o muzejima, o njihovom mestu u drustvu i nac¢inima njihovog
funkcionisanja. Logi¢nim sledom, dos$lo je vreme da se oglase domaci autori
kao pandan i ,,konkurencija“ svetskim trendovima. Ali oni koji su se do sada
prihvatali teskih zadataka sinteza i monografskih istrazivanja, ipak su rede
zastupljeni u okvirima discipline. Kako bi domaca produkcija dobila na znacaju
1 obimu, a muzejski stru¢njaci — naviknuti na sporadi¢no objavljivanje clanaka u
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muzejskim glasilima — dobili priliku da se i njihov glas Cuje, ukazala se
moguénost objavljivanja ,,zbirnih utisaka*“ u formi zbornika. Rezultat takve
inicijative nalazi se pred Citaocem.

Zbornik radova Muzeji u Srbiji: zapoceto putovanje zamisljen je kao
presek savremenog razmisljanja o nacinima svakodnevnog praktikovanja
muzejske delatnosti u Srbiji, kao i o shvatanjima domena muzeologije kao
discipline koju primenjuju brojni stru¢njaci — kustosi u preko sto danas
postoje¢ih muzeja. U njemu su okupljeni radovi autora/autorki raznorodnog
akademskog obrazovanja i razli¢itih zivotnih i muzeoloskih iskustava, §to je —
po nasem uverenju — vazno za prikazivanje Sirokog dijapazona stavova i
pogleda na celu disciplinu, ili samo na pojedine njene segmente. Isto tako, ugao
gledanja autora koji se primarno ne bave konkretnim domac¢im materijalom i
problemima, ili su distancirani od svakodnevne muzeoloske prakse, dodatno
usloZnjava pitanja i odgovore, pokazuju¢i da ,,pogled spolja“ omoguéava
drugacije videnje problema i nudi razli¢ite nacine suocavanja sa muzejskom
svakodnevicom. Neki od ovih radova ve¢ su u celini objavljeni u Zbornicima
radova sa skupova Muzejskog drustva Srbije ili u ¢asopisima koji nisu dostupni
najSirem krugu potencijalnih ¢italaca, neki su preradeni ili dopunjeni, dok se
neki objavljuju prvi put. Takav odabir proistekao je iz uverenja da je njihovo
objedinjavanje na jednom mestu korisno za sagledavanje aktuelnog stanja
discipline, njenih problema i puteva kojima se moze dalje razvijati.

Zbornik je podeljen u podceline koje se, uslovno re¢eno, mogu smatrati
ugaonim gredama na osnovu kojih — po naSem misljenju i u dostupnom socio-
kulturnom okruzenju — treba nastaviti inicijalni rad na utemeljavanju nove
muzeologije kod nas.

Prvi deo Zbornika, grupa Muzejski univerzum, ¢ine radovi koji se bave
metafiziCkim aspektima muzeoloske i ekspografske komunikacije reprezento-
vane prema recentnoj kulturi (Nikos Causidis, Metafizicki aspekti muzeja
(mitska i magijska baza muzeologije)), odnosom prema nematerijalnoj bastini i
njenim statusom u funkciji o€uvanja individualnih misaonih procesa (Andrej
Vujnovi¢, Nematerijalna bastina u svetlu muzeja), kao odnosom muzeja kao
»paradigmatskih institucija modernosti“ i nacije kao istorijskog/politickog
konstrukta (Ljiljana Gavrilovi¢, Muzeji i geografije (nacionalne) moci i Marina
Simié, Izlaganje narodnosti kao tradicionalne kulture u Etnografskom muzeju u
Beogradu: Istrazivanje muzejske modernisticke prakse).

Drugu grupu, Muzejski predmet, ¢ine radovi koji se bave definisanjem
tog stozera muzejske delatnosti (Vesna Duskovié, Sta je zapravo etnografski
muzejski predmet?) i njegovim dokumentovanjem. To ukljucuje analizu stanja u
muzejskoj dokumentaciji, opis trenutnih nedostataka i planiranje realnih koraka,
neophodnih da se ta neizostavna delatnost u procesu muzealizacije kulturnih
dobara (ukljucuju¢i nematerijalno naslede) dovede na nivo koji omogucava
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totalnu dostupnost svim potencijalnim korisnicima. Poseban aspekt problema
¢ine digitalizacija muzejske dokumentacije i povezivanje u mrezu sa zemljama
okruzenja, Evrope i sveta (Mirjana Menkovi¢, Obrada predmeta iz zbirki
narodnih nosnji. Domaca praksa u svetlu preporuka Saveta Evrope, Bratislava
Idvorean-Stefanovi¢, Znanje o tradicionalnim radnim procesima kao nema-
terijalni sadrzaj muzeoloSke obrade alata za tkanje, Miroslav Mitrovic,
Muzejski informacioni sistem Srbije i zaStita narodnih igara u informaciono-
dokumentacionom smislu, Marina Cvetkovi¢, Etnomuzeoloska dokumentacija —
pomaci i trendovi).

Treéu grupu cine tekstovi koji se bave aktuelnim problemima
znacenjsko-komunikacijskih izazova koje treba prebroditi na putu ka
dvosmernoj i interaktivnoj komunikaciji tokom ostvarivanja prosvetno-
pedagoskih i marketinskih projekata u procesu stvaranja inkluzivnih muzeja
otvorenih za sve kategorije stanovniStva, ukljucujuci osobe sa invaliditetom i
manjinske zajednice (Marko Stojanovi¢, Muzeoloska komunikacija i perspek-
tive, Milica Mihailovi¢, Istrazivanja o nematerijalnoj kulturi u Jevrejskom
istorijskom muzeju u Beogradu), i radovi koji ukazuju na nove nacine ¢itanja,
tumacenja 1 upotrebe muzejskih predmeta i ukupnih muzeja u aktuelnoj
stvarnosti (Petar Deki¢, Zbirka novinskih isecaka — metodologija na razmedu
antropologije i muzeologije, Milo§ Mati¢, Muzeji na otvorenom — totalna
informacija, Ivana Jovanovi¢, Tijana Jakovljevi¢, Kustos etnolog u diskursu
nove muzejske realnosti, Vladimir KrivoSejev, Predstoji li Srbiji , muzejski
bum*“!?!)

Zamisljeno je da ovaj Zbornik bude svedok i presek jednog istorijsko-
kulturnog trenutka, ali i podsticaj za dalji rad drugim autorima koji su
zainteresovani za buduénost muzeologije kao samosvojne discipline.
Eventualne praznine i druge vrste mogucih zamerki mogu se uputiti samo
priredivacima, jer je izbor autora i njihovih radova proistekao iz uredivackog
diskursa, pre svega iz obrazovanja i stru¢nih opredeljenja urednika. Iz naseg
stava (opet licnog) da je svaka muzeologija antropoloska, a na osnovu Cinjenice
da je stvaraju i sacinjavaju pojedinci, proizilazi da su moguce raznovrsne dalje
interpretacije ove interpretacije. I kada ustanovimo dijalog, ako iz dijaloga
izraste forum, nadamo se da ¢e to znaciti utemeljenje nove muzeologije kao
jednog od kamena temeljaca za kulturnu politiku, a na zadovoljstvo svih.

Ljiljana Gavrilovi¢

Marko Stojanovi¢
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METAFIZICKI ASPEKTI MUZEJA
(MITSKA | MAGISKA BAZA MUZEOLOGIJE)

Nikos Causidis
Filozofski fakultet, Univerzitet ,,Sv. Kiril i Metodij*, Skopje

Dvadeseti i dvadeset i prvi vek svojim brojnim tehnickim pronalascima
uzdrmali su temelje mnogih kulturnih fenomena Zapadne Civilizacije, sazdanih
tokom proslih stoleca. Pojava filma, televizije i kompjuterskog medija direktno
su ugrozili egzistenciju knjige, tj. Stampanog izdavastva, teatra i raznih drugih
oblika neposredne prezentacije umetnickih dela (opera, balet, koncert ...). Noviji
elektonski izumi uspeli su da uzdrmaju i nesto starije i ve¢ etablirane tehnike
sistema u sluzbi umetnosti (televizija je istisnula javne kino-sale, a kompjuter sa
DVD-om 1 internet sistemima pretenduje na marginalizaciju klasi¢nog
televizijskog kanala). Jedna od ovih ugrozenih sfera je i muzej i muzeologija,
shvaceni ne samo kao objekat i nauka, ve¢ u Sirem smislu — kao globalni
kulturni fenomen.

Nalaze¢i se u ovoj novoj konstelaciji, svaki od ovih fenomena morao je
da preispita svoj smisao i sustinu i time opravda i odbrani sopstveno postojanje,
nasuprot navedenih elektronskih konkurenata:

« Zasto da se ide na koncert? U kvalitetnom muzickom zvuku se cak i bolje
moze uzivati kod kuce, pomocu savremenih visokokvalitetnih elektronskih
reproduktora zvuka.

« Zasto da se ide u teatar? Predstava se moze proslediti i preko televizijskog
snimka.

Opravdanje:

Kvalitet i sadrzaj vizuelne i zvuéne percepcije nije jedini, pa ni najveci
razlog da se jedan dogadaj sledi u koncertnoj ili teatarskoj dvorani, u momentu
njihovog izvodenja (raniji sistemi za reprodukciju zvuka i slike to nisu mogli
posti¢i). Eminentni i nezamenjivi razlozi za to su:

- neponovljivost stvaralackog ¢ina — spoj zvuka i prostora u kome se on
proizvodi (sala, odredeni drevni objekat, eksterijer ...);

« kolektivni dozivljaj posetioca kao dela publike i sveokupne atmosfere;
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« procesualni aspekat u ¢inu percepcije (oblacenje i doterivanje za tu priliku,
putovanje, nabavka ulaznice, ulazak u salu, iS¢ekivanje, aplauz, pauza ...).

Svakako se tu ne bi mogli zaobiéi ni socijalni aspekti:

+ prisutvo odredenom dogadaju da bi se prezentirao svoj status i pozicija u
drustvu; da bi bio viden i da bi video nekoga.

Moze se pretpostaviti da prisustvo kvalitetnih elektro-tehnickih sistema
za podrazavanje slike i zvuka demotiviraju reproduktivni aspekat umetnosti, kao
Sto je i pojava fotografije demotivirala naturalisticke stilove u likovnoj
umetnosti. U okviru ovog koncepta svakako viSe smisla ima jedan neponovljiv
dzez-koncert (prepun improvizacija), ili rok-koncert (zbog svojih ,,obrednih*
elemenata), u poredenju sa jednim strogo determinisanim koncertom klasi¢ne
muzike.

U ovom smislu, krizu identiteta prezivljavaju i muzeji, koji danas
takode imaju mnos§tvo konkurenata, kao $to su knjige i druga Stampana izdanja
— bogata kvalitetnim ilustrativnim materijalom, filmovi, televizija, kompjuterski
multimediji i interenet.

Na primer, do sredine 20 veka, jedini uslov da se objektivno sagleda
Leonardova Mona-Liza bilo je neposredno posmatranje u Luvru. Nizak kvalitet
Stampe i fotografije u koloru nije omogucéavao objektivhu percepciju njenog
izgleda posredstvom reprodukcija i snimaka. Visi nivoi estetske percepcije i
objektivne naucne analize mnogih eksponata bili su uslovljeni neposrednim
prisustvom coveka u datom muzeju — ispred samih eksponata. Od druge
polovine proslog veka, taj je nivo dostignut u sferi kolor fotografije, kolor
Stampe, kolor filma (poslednji naroc¢ito nezamenljiv u reprodukciji prostornih
aspekata neke skulpture, gradevine ili drugog trodimenzionalnog objekta).
Pojavom kompjuterske tehnologije, sve su ove projekcije dobile na kvalitetu i
pristupacnosti. Time je postignut optimum za sledeée pitanje:

« Da li se Mona-Liza moze bolje percipirati i doziveti kao umetnicko delo, iz
neke kvalitetno Stampane reprodukcije, knjige, filmske i kompjuterske
prezentacije, ili na licu mesta — u Luvru, na udaljenosti od nekoliko metara
od slike, potonule u sigurnosnu vitrinu i neprobojna stakla, u guzvi posetilaca
koji galame i neprestano slikaju fotoaparatima?

I muzeologija, kao i ostali pomenuti fenomeni, nalazeé¢i se u situaciji
kada savremeni tehnicki mediji pretenduju da je zamene, mora preispitati svoju
sustinu 1 pronaci onaj svoj nezamenjivi aspekat, koji bi bio u stanju da odbrani
ekskluzivnost muzeja u odnosu na njegove tehnicko-elektronske konkurente.
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I. Muzej i njegove ekskluzivne komponente

Tokom dvadesetog veka, muzeologija je sebe jasno opredelila kao
kulturni fenomen koji komunicira s publikom i sa predmetima (tj.
muzejskim eksponatima).' Sasvim je o¢igledno da je taj predmet zapravo
osnovni medij 1 ujedno specifi¢ni jezik muzeja, tj. muzeologije. Otuda, on je i
differentia specifica koja opredeljuje i izdvaja muzej u odnosu na ostale, gore-
pomenute kulturne fenomene. Uzimajué¢i ovo u obzir, muzej bez predmeta bio
bi jednak koncertu bez zvuka i teatarskoj pretstavi bez glumaca. Prema tome,
moze se zakljuéiti da je upravo muzejski eksponat sustina, jezik, eminentna i
nezamenjiva komponenta muzeologije i muzeja.

Slaganje s ovim zakljuckom implicira stanoviste da se vrednost jedne
izlozbe, tj. muzeja, moze meriti posredstvom kvaliteta i kvantiteta njihovih
eksponata, kao i intenzitetom i kvalitetom komunikacije koju oni podsticu u
odnosu na posetioce (sve ove komponente ¢ine stepen njihove muzealnosti).> U
ovom smislu, izlozba koja se sastoji samo od fotografija muzejskih eksponata,
posredstvom kojih jedan muzej predstavlja svoju kolekciju, ne bi posedovala
ovu autentitno muzejsku komponentu. Ona bi bila ekvivalentna govornom
prepricavanju neke teatarske pretstave, filma, muzike i dvodimenzionalnom
skiciranju neke gradevine ili skulpture. Jedna takva izlozba ne bi bila
ekskluzivno muzejski fenomen, jer bi mogla da se zameni Stampanom
publikacijom (knjigom, albumom) ili filmom (u vidu kino-projekcije,
televizijske emisije ili kompjuterske prezentacije), koji bi, niSta manje uspesno,
prezentirali te iste fotografije.

Osim fotografije, danas se u muzeju sve vise instaliraju i druge forme
replika eksponata i drugih sadrzina koje ti eksponati evociraju: makete i kopije
originalnih objekata, dijarami, posteri, filmovi, trodimenzionalne kompjuterske
animacije, interaktivne data-baze. Ovaj proces nas nuzno navodi na pitanje da /i
je eksponat, okruzen svim ovim brojnim, slozenim ali i zanimljivim ‘pomocnim
muzejskim pomagalima’, zapravo neophodan, pa cak i uopste potreban u
izlozbi, tj. muzeju?

Ovu shizofrenu dilemu jo§ viSe podsticu i dva sasvim suprotna i
kontradiktorna muzeoloSka principa. Naime, eksponati Cesto poseduju veoma
visoku vrednost: kulturnu, istorijsku, estetsku, pa i simboli¢ku ili statusnu
vrednost, za jedan muzej, grad i drzavu. Oni su i veoma skupi (skupo placeni,
skupo odrzavani i skupo osigurani). Ali, s druge strane, oni su Cesto i veoma
stari i u veoma loSem stanju, tako da je njihovo izlaganje i narocito — putovanje
sa nekom gostuju¢om postavkom, izuzetno opasno i rizicno. Siromasnije zemlje

' B. Delog, 2006.
2T. Sola, 2002, 50-86.
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ne mogu sebi priustiti neku veliku izlozbu svetskog ranga, upravo zbog
nedostatka bezbednosnih sistema i visoke cene osiguranja izlozbe.

U momentu kada zbog navedenih argumenata odlu¢imo da je bolje i
isplatljivije (za nas, na§ muzej, naSu zemlju i buduce generacije) ostaviti
originalni eksponat ipak na sigurnom, ,,jer on i nije ba$ neophodan na izlozbi*,
odnosno da se moze kompenzirati ne¢im drugim, tada prihvatamo postupnu i
neprimetnu smrt muzeja. Ovaj proces zapocinje porukom: ,,dodite na nasu
izloZzbu da biste osetili duh drevnih epoha utkan u nase eksponate* (koji su
proslog meseca savrSeno izradili od poliuretana i aluminijuma nasi vesti
muzealci, uz pomo¢ najsavremenijih digitalnih trodimenzionalnih skenera).

Da li biste otisli u ‘park prirode’ da gledate prasumu od plastike, na kojoj vise i
skacu robotizovani majmuni?

Ja bih, ali samo u slu¢aju da:
- takvog drveca i takvih majmuna viSe nema na svetu;
+ dane znam da se radi o replici;
+ da me viSe interesuje robotika nego dzungla i njena fauna.

Da [i ovi primeri navode na zakljucak da je i muzej zamenljiv: — knjigom,
filmom, kompjuterom ... ili hologramom?

Nostalgicari, tradicionalisti i muzeofili potrazice odmah opravdanje i
spas za muzeologiju u raznim sferama. Na primer, da muzej ne moze odumreti
jer je simbol jednog grada, naroda ili drzave. Jer je trezor — riznica za Cuvanje
vrednih predmeta i vaspitno-obrazovna institucija. Svakako da je muzej simbol
grada, naroda i drzave, ali ne uvek i ne pre svega. Veoma Cesto, tu funkciju nose
neke druge gradevine, neki ,,veliki ljudi® i razna ,,Cuda prirode*. Svakako da je
muzej trezor — riznica vrednih predmeta, ali u tom slucaju je bolje da bude
smeSten ne u centru grada, ve¢ u tajnim nepristupa¢nim podzemnim
magacinima, lociranim negde duboko u planinama — da bi bolje ¢uvao nasu
neprocenjivu bastinu. On je i $kola, ali nasuprot tome je uvek na pristojnoj
distanci od nje (u prostornom, ali i u svim ostalim aspektima). Muzej je i teatar,
i muzicka sala, i modna pista i Soping centar. Muzej je od svega po malo, ali
glavno je pitanje Sta je muzej — pre svega, Sta je njegova primarna funkcija i
susStina.

Misti¢ari, ezoteristi i intuitivei ¢e potraziti odgovor na drugoj strani:
muzej je idealizovani prostor, apsolutni prostor, prostor — sam po sebi,
nestvarno mesto, sveto mesto, hram, metafizicki prostor.

Ono §to ne moze otkriti sinhronijsko pitanje (Sta je muzej ovde i sada?),
mozda bi mogao rasvetliti dijahronijski pristup (kako je nastao kulturni fenomen
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zvani ‘muzej’?). Smatramo da se suStina muzeja i muzeologije bolje otkriva
sledenjem motiva koji su kroz razne epohe i kulture podsticali ljude da
sakupljaju odredene predmete bez ikakvih (za nas ili njih) neposredno
evidentnih utilitarnih funkcija. Nasuprot specificnosti svake kulture i epohe,
zajednicki kriterijumi za izbor takvih predmeta, za sve njih — tokom poslednjih
30 000 godina (od paleolita do danas) su bili: neobi¢nost, raritet,
ekskluzivnost i svetost predmeta, a time 1 mo¢, korist i uzZivanje koje donosi
njihovo posedovanje, gledanje, dodirivanje ili prisustvo.

Tokom 19. 1 20. veka, u okviru Zapadne Civilizacije zapocet je proces
desakralizacije muzeja i muzejskih eksponata, tj. objektivno ras¢lanjivanje
navedenih i svih ostalih njihovih vrednosti i funkcija. Pocetak ovog procesa je
mozda bio oznacen pojavom prvih tehnicko-industrijskih muzeja u ¢ijim su se
halama, punim raznih masina i aparata, mozda pojavile prve sumnje u odnosu
na sustinski karakter muzeja. Samouvereni zapadni Covek je poverovao da
muzej zapravo i nije hram, ve¢ spoj nekakve velike Skole i neobi¢nog vasara,
gde se moZe puno nauciti i usput dobro zabavljati. ,,Vrli novi“ dvadeseti vek je
tokom svojih burnih decenija nazivo sekcirao muzej, pa ¢ak i predvideo njegovu
skorasnju smrt, ali je ovaj, nasuprot svim ocekivanjima, ostao i dalje zagonetan
i — $to je posebno interesantno — Ziv, a po nekim indicijama cak i zivlji nego
ranije.

Mozemo zakljuciti da je muzej preziveo prvu najezdu tehnickih,
elektronskih i digitalnih agresora dvadesetog veka.

Sta ¢e muzejima i muzeologiji ponuditi novi digitalizovani mediji u
bliskoj buducnosti?

Predvida se da ¢e mu ponuditi (ili suprotstaviti) savrSeni virtuelni
muzej, tj. virtuelnu trodimenzionalnu prezentaciju, koja ¢e biti do tog stepena
savrSena da tokom njene percepcije, na nivou svih ¢ula (vizuelnih, zvuénih, pa
cak i taktilnih i mirisnih), ljudski um ne¢e moc¢i primetiti nikakvu razliku u
odnosu na autenti¢ni eksponat, pravu izlozbu ili stvarni muzejski prostor.’

« Da li ¢e i tada pravi muzej i originalni eksponat biti neophodni?
« Da li ¢e muzej preziveti i ovaj napad?

Ne znam. Ali ukoliko prezivi, to ¢e svakako biti iz onih istih razloga
zbog kojih prezivljava i danas$nji atak. Zato ¢emo u narednim redovima pokusati
da ih dotaknemo.

> O danasnjim cyber-muzejima (kao prvom stadijumu navedenih virtuelnih muzeja): Lj.
Gavrilovi¢, 2006.
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I1. Mitska, magijska i obredna osnova muzejske komunikacije

Nije neka velika mudrost konstatovati da je danas glavni i ekskluzivni
motiv za postojanje muzeja i muzeologije insistiranje ljudi da poseduju, da
dodirnu, da vide ili samo da budu prisutni pored autenti¢nog predmeta (=
eksponata). Samo i jedino zbog njega, neki skromni student iz Japana potrosi
veliku, mukom ste¢enu ustedevinu da bi stigao do Luvra. Samo i jedino zbog
toga, neki bogati fan daje veliki deo svog novca za originalnu gitaru DZimija
Hendriksa. Ovaj prvi je ve¢ hiljadu puta pre toga pregledao svaki detalj Mona-
Lize 1 kao 1 osti opus Leonarda da Vincija, a ovaj drugi — nikada nec¢e ukljuciti
Hendriksovu gitaru (moguce je da uopste i ne zna da svira, a i da gitara i nije
bas ispravna).’

Pa ¢emu onda toliki napor i Zrtvovanje?

Dok stojimo ispred eksponata i gledamo ga ili doticemo, u nasem se
umu, tj. podsvesti, deSavaju slozeni miasono-osecajni procesi. lako nasa svest
malo ili niSta ne zna o ovim procesima, oni imaju veliki uticaj na na§ svesni
odnos prema tom predmetu (tu imamo u vidu fascinaciju, opsesivnost, ljubav,
estetski dozivljaj, vrednovanje, odvratnost, mrznju). U nemo¢i da ih objasni, tj.
racionalizuje, svest pronalazi neke druge komponente (naucne, estetske,
materijalne vrednosti eksponata), posredstvom kojih pokuSava da objasni i
opravda svoje ponasanje.

Ovi pravi, ali tajnoviti, misaono-osecajni odnosi bi se danas mogli
nauc¢no analizirati ukoliko se stave u ravan mita, magije i obreda.

1. Komponenta ‘vremena’ u muzejskom eksponatu

Putovanje kroz vreme

Muzej kao prostor i ustanova, u principu ne pripada sasvim danasnjem
svetu, odnosno danas$njem vremenu i prostoru. Ulazak u muzej i prisustvo pored
cksponata ima za cilj da nas udalji i izvuce iz danasnjeg sveta i vremena i da
nas uputi i prenese u neko dugo vreme i neki drugi prostor. To moze da bude
svet Drevnog Egipta — unazad 4 000 godina, ili svet naSeg sela od pre 100
godina. Moze biti kultura Kine, udaljena hiljadama kilometara, ili kultura nasih
suseda na samo desetak kilometara od nas. Prema tome, muzej u sebi sadrzi

* Upravo ta ,,neupotrebljivost* je eminentni aspekt muzeologije i muzejskog eksponata. Jedan
svakidasnji predmet postaje eksponat tek onda kad izgubi svoj izvorni kontekst, svoju primarnu
funkciju i znacaj i stekne neke druge — koje su po pravilu sasvim suprotne primarnim (P. Vuk-
Pavlovi¢, 1963).

14



METAFIZICKI ASPEKTI MUZEJA ...

funkciju duhovnog putovanja kroz vreme (i prostor) — funkciju koju su u
drevnim i arhai¢nim kulturama ostvarivali carobnjaci i Samani, kroz obrede i
magijske postupke, ispunjene mistiénim priCama i1 pesmama, plesovima,
idolima, opojnim sredstvima, halucinacijama i padanjem u trans. Danas se to,
izmedu ostalog, dogada i u muzejima, ali navodno u daleko blazoj formi i
navodno pod snaznom kontrolom racija. Ali, u odredenim okolnostima, kad je
dusa posetioca ili kolektivnog uma jedne kulture dobro pripremljena, a izlozba
dovoljno dobro organizovana, deSava se i nesto vise od pristojnog putovanja u
mislima. DeSavaju se prave, snazne 1 neobjaSnjive emocije, deSava se
kolektivna opsednutost. A ovi su fenomeni producirani od istih onih iskonskih
mehanizama koji funkcioni$u i u sferi religije, obreda i magije.’

Materijalizovano vreme

.....

kategorija. Ono se ne moze ¢ulno sagledati, ¢uti, dotaci ni omirisati. No, moZze
se posredno videti — na primer, u rastu biljaka, naSe dece, ili u naSem ostarelom
lice u ogledalu. Ali to su veoma kratke vremenske distance. Vekovi i eoni bliski
vecnosti mogu se videti, pa ¢ak i dotaknuti, samo u muzeju — posredstvom
predmeta koji poti¢u iz tih davna$njih doba, a nose na sebi svo to vreme,
materijalizovano kroz razne rde, patine i pukotine razasute po njihovoj povrsini.
Posmatrajuci i dodirujuci ove predmete, covek veruje i oseca da gleda u vreme
natalozeno u njima i da je zapravo deo ovog vremena — deo vecnosti
univerzuma. Otud i teZnja za tolikim isticanjem starosti eksponata, kao jedne od
njihovih glavnih vrednosti, i Zelje da se on ostavi onakav kakav jeste — oronuo i
star, da se ne bi, putem popravke i restauracije poremetilo (oljustilo, izvuklo,
pokrilo) vidljivo vreme na njegovom telu.

Zasto bi jedna rimska bronzana moneta drasti¢no izgubila svoju
muzeolosku 1 kolekcionersku vrednost, ukoliko neki neuki konzervator odstrani
debelu zelenu patinu sa njene povrSine? Svi znamo da je ta patina zapravo rda —
bolest koja ne pripada toj moneti. Ona nije deo njenog autenti¢nog izgleda, pa
cak 1 pokriva natpis i lik imperatora prikazanog na njoj. Iza danasnjeg
racionalnog opravdanja da je patina dokaz njene starosti, zapravo stoji
pomenuti razlog. Patina je zapravo misticna komponenta, tj. medijum i
medijator koji omogucéava transcedenciju nase svesti i podsvesti u vreme iz
kojeg dolazi ta moneta.

> O mitskim aspektima vremena (ili tacnije ,,vreme-prostora): M. Elijade, 1970; M. Enujaze,
1986; o putovanju kroz ,,prostor-vreme: M. Elijade, 1985; u kontekstu takozvanog ,mitskog
misljenja*: E. Kasirer, 1985; neki psiholoski aspekti dozivljavanja vremena: V. Mati¢; neki
aspekti vremena u vizuelnom tj. likovnom medijumu: H. Yaycuauc, 1994; H. Yaycuauc, 2005.
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2. Pars pro toto /Deo zastupa celinu

Arhaicna svest i ljudska podsvest ne mogu razluciti celinu necega i
neki deo te celine. One tretiraju deo kao celinu, ili smatraju da, nasuprot
distanciranju dela od celine, on zauvek zadrzava neku misticnu vezu sa celinom
i moguénost da kroz sebe prezentira tu celinu. Arhai¢ne kulture i nasa podsvest
veruju da deo ima moé¢ i vrednost celine. Da je deo zapravo jednak celini.’

« ‘Vojnik na nekom dalekom ratistu, sedi u rovu okruzen smréu — trupovima
svojih prijatelja, otvara privezak koji mu visi na vratu, vadi pramen kose
svoje voljene i miluje ga svojim pocrnelim prstom’.

Ovo je jo§ jedan od metafizickih prerogativa muzeologije. Jedan
kamenci¢ koji je turista kriSom uzeo iz Partenona, donosi sa sobom ceo atinski
Akropolj u njegov stan u Londonu. I ne samo Akropolj, ve¢ i celu Periklovu
Atinu ... zajedno sa Platonom, Sofoklom, pa ¢ak i sa Homerom i Trojom. Stara
kubura naSeg pradede, okaCena na zidu, nosi sa sobom sve rodoljublje i
heroizam ,,nasSeg roda“ i daje nam energiju pomocu koje lakse prezivljavamo
teSke momente svog danasnjeg urbanog zivota. Prema tome, mnogi muzejski
eksponati su zapravo kapije koje omogucavaju savremenom ¢oveku da zagnjuri
u transvremenski i transprostorni okean, da bi sebe preneo u neko drugo vreme i
prostor, ili da bi taj okean preneo u svoju sobu ili radni kutak. Kroz tu kapiju se
moze preneti i energija, snaga, motivacija, ljubav, mrznja i druge emocije.

Veza i identifikacija s ljudima

Iza svakog muzejskog eksponata stoje njihovi nekadasnji autori,
proizvodaci i vlasnici. Nasuprot nasem saznanju da su oni ve¢ odavno mrtvi, a
njihovi ostaci hiljadama kilometara udaljeni od ovih predmeta, ili ¢ak izgubljeni
i pretvoreni u prah, nasa podsvest to ne prihvata. Nasuprot ovome, ona i dalje
veruje i nada se da je duh njihovih autora utkan u tkivo ovih predmeta. Veruje
da svaki od ovih predmeta jos uvek odrzava nekakvu vezu sa svojim vlasnikom,
da je ,impregniran“ znojem i zadahom veStog majstora koji je dugo i
mukotrpno izradivao taj predmet. Percipirajuci jedan objekat vizuelno i taktilno,
¢ovek veruje da time dobija moguénost stupanja u kontakt i sa ljudima koji su
stajali iza njega. Nalaze¢i se pored Mona-Lize (nasuprot distanci i neprobojnih
stakala), onaj student iz Japana oseca u sebi blizinu ne samo ovog dela, ve¢ i
samu auru Leonardovog genija, njegovu mudrost i stvaralacki talenat.
Poseduju¢i Hendriksovu gitaru, podsvest njegovog fana je ubedena da poseduje
u svojoj sobi njegovu ekstaticnu energiju, njegov neponovljivi temeperament,

® O ovom magijskom konceptu: E. Kasirer, 1985.
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bunt i bes. Onaj ko ima Hendriksovu gitaru je zapravo i sam (manje-vise) Dzimi
Hendriks.

Veza sa sakralnim

Coveku je svojstveno da fokusira svoje emocije u odredene sfere
okolnog sveta i vremena. To dovodi do fascinacije tom sferom, do njene
sakralizacije i ispunjavanja energijom. Nakon toga, svaki konkretni segment te
sakralizovane sfere, i svaka njena manifestacija, nosi sobom ovu sakralnost.’
Osim pomocu zvuka, reci 1 mirisa, taj segment moze biti predstavljen i u formi
materijalnog predmeta, bilo da se radi o fetiSu u nekom paganskom hramu,
amuletu na grudima, relikviji u nekoj crkvi ili eksponatu u nekom muzeju. U
jednom takvom kontekstu, ovaj predmet postaje vredan ne samo zbog
dragocenosti materijala od kojeg je saCinjen, zbog svojih umetnickih kvaliteta,
starosti ili raritetnosti, ve¢ pre svega zbog sakralnosti koju nosi u sebi i sa
sobom, bilo da se ta sakralnost odnosi na sferu kolektivnog (religija) ili licnog
(individualna opsesija). Sofisticiranija varijanta ovog koncepta manifestuje se
uverenjem da sakralnost nije u predmetu, oko predmeta ili sa predmetom,
ve¢ nastaje, generiSe se samim ¢inom njegove percepcije. Ipak, ovo ga ne
spreCava da i dalje ima karakter uzro¢nika sakralnosti, odnosno komponente
bez koje se ta sakralnost ne moze pojaviti.

U ovom kontekstu, pojava i razvoj muzeologije u Zapadnoj Civilizaciji
mogla bi se shvatiti i kao produkt snaznog prisustva ovog istog koncepta u
hris¢anstvu i njegovoj naknadnoj emanaciji u sferi profane (,,slobodne*) kulture.
Za razliku od nekih drugih monoteistickih religija, ortodoksno hris¢anstvo
nikada nije do kraja prekinulo odnos izmedu duha i materije. Ono propoveda da
se Bog/Hristos, nasuprot svojoj duhovnoj prirodi, inkarnirao u telu/materiji i
time pruzio paradigmu ljudskej sustini (= bozji duh u telu), sustini mostiju (=
duh u ostacima tela svetaca), ali i erkve (= duh u izgradenom hramu) i ikone (=
duh u slici). Time je hris¢anstvo dalo paradigmu i muzejskom eksponatu,
definiSu¢i ga kao materiju koja nije vredna sama po sebi, ve¢ zbog prisustva
neke sakralne/duhovne vrednosti u njemu.

Ako krenemo iz ovih premisa, pitanje ‘da [i je postojanje tradicionalnih
muzeja neminovno ili se oni mogu zameniti savrsenim virtulenim muzejima?’
analogno se moze preneti i na sferu hri§¢anstva:

« Da li je sa hris¢anskog religijskog aspekta pracenje liturgije na televizijskom
programu (uzivo) jednako po vrednosti sa autenticnim prisustvom za vreme
liturgije u hramu?

« Da [i sveca, virtuelno zapaljena ispred skenirane ikone na hris¢anskoj web-
strani, ima skaralni znacaj, analogan realno zapaljenoj sveci u hramu?

" M. Enujaze, 1986.
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Od nasih odgovora na ova pitanja zavisi i na$ stav u odnosu na dilemu
da li ¢e muzej, muzeologija i muzejski eksponat opstati, nasuprot svim
njegovim tehni¢kim, elektronskim i digitalnim konkurentima, zaklju¢no sa
najopasnijim — savrSenim digitalizovanim virtuelnim modelom koga najavljuje
futurologija i nau¢na fantastika.

3. Animizacija muzejskog eksponata

Jedna od osnovnih osobina mitske svesti i podsvesti savremenog
coveka jeste animizam — koncept ozivljavanja raznih sfera covekovog okolnog
(i unutrasnjeg) sveta. I ovaj je fenomen prouzrokovan (individualnom i
kolektivnom) fascinacijom datom sferom, propracenom investicijom velike
koli¢ine energije i emocija u nju. To rezultira procesom ozivljavanja te sfere i
njenog tretiranja kao zasebnog entiteta, kao zasebnog bi¢a, kao zasebnog
personaliteta. U drevnim i arhai¢nim kulturama, ovaj proces zahvata elemente
prirode: okolis, kosmicke elemente, nebeska tela, vremenske dijapazone,
zivotinje, biljke, socijalne pojave (drzava, grad), gradevine, predmete itd."®

U sferi muzeologije, ovaj proces zahvata eksponate i gradevine koji se
na licnom i kolektivhom nivou tretiraju kao bi¢a po sebi, koja se time rangiraju
kako likovi vredni po sebi, a ne u odnosu na nesto drugo. Fascinacija autorom
ili epohom koja je predstavljena jednom slikom, prenosi se na nju samu, pri
¢emu se njen autor, maticna epoha i kultura marginaliziraju, odnosno postaju
sasvim nevazni. Eksponat dobija svoj vlastiti zivot. On je susta vrednost, on je
istorija, on je supstancijalna genijalnost. S njim se prica, njega okrivljuju, njemu
se zahvaljuju i svete, njega kaznjavaju. On nosi sobom pobedu i poraz, srecu i
genijalnost, prokletstvo i uspeh. On cak 1 tajno bira svoje vlasnike:
Tutankamonova grobnica, sveti gral, ma¢ Ekskalibur, ukleti dvorci, carske
krune, dragoceno kamenje, sruSeni kipovi Staljina ili Envera Hodze ili,
»kaznjena remek dela“ kao §to je Mikelandelova ,,Pieta® i Rembrantova ,,No¢na
straza®.

4. Hipermuzeologizacija i transcendentnost

Danasnje generacije Coveka iz zapadne kulture vaspitane su po
muzeoloskim principima. Mnogi roditelji pazljivo ¢uvaju ,,pupCane ostatke™ i
prve zubice svoje dece, kamen izvaden iz svog bubrega ili Zuci, staru kartu sa
filmske predstave koja oznacava ,,prvi susret”/,pocetak jedne velike ljubavi®.
To su mikro muzeji jedne individue ili porodice. Svaki vazan dogadaj u Zivotu

8 E. Kasirer, 1985; P. A. Riffard, 1989.
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danas se mora dokumentovati suvenirom ili fotografijom, narocito u poslednje
vreme pomocu savremenih digitalnih fotoaparata i uvek prisutnih fotoaparata na
mobilnim telefonima, koji lako 1 jeftino fiksiraju i memoriSu na§ zivot za
budu¢a vremena. Ljudi su spremni da Zrtvuju deo svojih najsvetijih i
najsreénijih momenata, da bi ,,izlaze¢i iz njih“ te dogadaje muzeologizirali.
Kada se na pocetku nove godine spoje kazaljke sata, prekidate zagrljaj sa
svojim najblizim, prekidate i uzivanje ispred neponovljivog zalaska sunca ili
dugoocekivani ulazak u neku znamenitu gradevinu — sve to, da biste
fotografisanjem ovekovecili taj neponovljivi dogadayj.

Mugzealci se zZale da u danasnjim muzejima nema dovoljno predmeta
koji bi na odgovaraju¢i nacin predstavili sve horizonte Zivota ,jnedavnog®,
proslog veka. Ovaj hendikep rezultira inicijativama da se ,,na vreme misli o
muzeologizaciji nase danaSnjice, te da se iz naSe svakida$njosti odredeni
predmeti sistemati¢no ekstrahiraju i prenose u muzejske depoe, da se buduce
generacije ne bi mucile kao mi sada — sa nestaSicom muzejskih eksponata.

Ova, po mnogo ¢emu apsurdna aktivnost aktuelizuje pitanje kome
zapravo treba muzej nase danasnje kulture? Sudeéi po konceptima P. Vuk-
Pavlovi¢a, nama danas on ne treba, jer mi jo§ uvek Zivimo ovo vreme i ovu
kulturu, ona jo§ uvek predstavlja stvarnost u kejoj Zivimo ili u najmanju ruku
stvarnost o kojoj jo§ uvek imamo Ziva seéanja.” Ako nekome treba muzej
naseg doba, to nismo mi ve¢ buduce generacije. Prema tome, jedino one same
treba i mogu da izaberu eksponate, koji ¢e po mjihovom misljenju najbolje
predstavljati epohu njihovih roditelja i predaka. A to ¢e napraviti slusSajuci nasa
seanja, Citaju¢i naSe knjige i dokumente, gledajuci i sluSajuc¢i razne nase
snimke iz naSeg doba i kopaju¢i nase grobove. Utoliko bolje, ukoliko ¢e tada
biti nestasica takvih predmeta, jer ¢e ih tadasnji ljudi visSe ceniti i viSe voleti.
Nasa danasnja iskustva pokazuju da to nece biti oni predmeti koje mi smatramo
vrednim i paradigmati¢nim za naSu kulturu. Luvr, na primer, krajem 19. veka
nije kupovao dela impresionista, ve¢ u to vreme etabliranih akademskih slikara,
¢ija je danasnja vrednost priliéno marginalna. Isti je slucaj i sa brojnim
»istorijskim eksponatima® i ,,remek-delima® soc-realisticke umetnosti u raznim
(danas uglavnom zatvorenim) muzejima tipicnim za socijalisticke zemlje.

Dali je nama danas potreban muzej danasnjice, muzej sadasSnjosti?

Mozda su prvi takvi muzeji — u pravom smislu reci bili tehnicki, tj.
industrijski muzeji. Nakon njihovog otvaranja jos u 19. veku, pojavila se
frakcija tradicionalista koji su kritikovali ove institucije, smatraju¢i da to
zapravo nisu muzeji. Navodno, najviSe im je smetala buka nasuprot muzejskoj

° P, Vuk-Pavlovié, 1963.
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tiSini, smrad izloZenih masina i tehnickog personala u radnim uniformama
umesto parfimisanih odela uStogljenih kustosa. Jednom recju, smetala im je
banalnost, tj. odsustvo transcendentnosti u takvom muzeju, koja je verovatno
dolazila otuda §to su izloZeni ,.eksponati* bili ,,danasnji“ i ,,ovdasnji“, tj. nisu
pripadali nekom drugom vremenu, nekom dalekom prostoru ili stranoj
kulturi. Ali savremeni i ,,ovdasnji“ eksponati izlagali su se u Evropi i mnogo
ranije, pa niko nije sumnjao u vrednost takvih kolekcija i postavki (u
renesansnoj Italiji postojale su brojne kolekcije dela tada Zzivih italijanskih
slikara tog doba). Takvih sumnji nije bilo jer su te slike, nasuprot svojoj
»sadasnjosti“, ipak posedovale neke aspekte transcendentnosti. Osim
hris¢anske sakralnosti i drevnosti (u sferi ikonografije, tj. sadrzaja), u njima
je bila snazno prisutna i drevna i uzviSena antika, zastupljena posredstvom
sadrzaja (antiCka mitologija i istorija), ali i stila (renesansni stil kao produzenje
anti¢kog stila).

Ali nasuprot navodnog odsustva transcendentnog, pomenuti tehnicki
muzeji bili su veoma poseéeni. Motiv za to bismo mogli traziti u jednom
drugadijem pravcu njihove ,,vremenske onostranosti — orijentisanoj ne u
pravcu proSlosti ve¢ prema buducnosti, koju tadasnji ,arheologizovani
muzeografi i kustosi mozda i nisu bili u stanju da jasno detektuju. Ljudi su
masovno i§li u te muzeje da bi, slusajuéi glas sa prvih telefona i gledajuci kroz
prve kamere, osetili buduée doba koje nije tu, ali koje ¢e ubrzo do¢i (,,u vreme
kada nas ve¢ biti nece®).

Tokom svog milenijumskog postojanja, u coveCanstvu se stvorio sistem
koji sam (vise ili manje distancirano od ¢oveka) valorizuje njegove vrednosti.
Izmedu ostalog, tu imamo u vidu novac, shvacen kao eminentni simbol ljudske
civilizacije. Isto kao i u paleolitu, pre 30 000 godina, vredno je naj¢es¢e ono sto
je raritetno odnosno deficitarno. Osim utilitarnih predmeta, ovim se
kriterijumima valorizuju i ostali objekti, ukljucujuci i eksponate i sve varijante
raznih ,,protoeksponata. Uzimajuéi u obzir ovo, muzealci mogu biti mirni, jer
¢e novac (= CoveCanstvo + istorija) sam odrediti Sta treba da se izdvoji iz
sadasnjosti i da se unese u muze;j.

I pored svih nastojanja, ¢ini se da muzej viSe verifikuje nego Sto
uspostavlja vrednosti. Sve ¢eS¢e on koristi i zloupotrebljava svoju poziciju i da
bi ih projektovao (,,ono $to je u muzeju u principu je vredno®). Tako se vrednost
pojedinih predmeta pokusava ista¢i njihovim nasilnim uvodenjem u muzej, a
vrednost nekih ve¢ uvedenih muzejskih eksponata pokusava se uvelicati raznim
formama ulaganja novca u njih i javnim isticanjem ovih investicija:

+ cena osiguranja eksponata;

- sofisticirani i skupi tehnicki sistemi za bezbednost (senzori, alarmi); — visoka
cena konzervacije i restauracije (razne tehnicke analize, preparati, eminentne
skupe laboratorije);
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- prisustvo eksponata u mas-medijima (reklame, filmovi, ambalaze i dizajn
raznih drugih proizvoda masovne prodaje).

Takvo ,,muzeoloSko prejudiciranje vrednosti eksponata® moze biti
veoma rizi¢no, jer se dobijeni porast vrednosti moze pokazati manje vrednim od
ulozenog, ili moze biti kratkog veka.

Vreme je jedini pravi faktor koji uspostavlja stvarnu vrednost svega, pa
i muzeja i muzejskih eksponata.

21



MUZEJI U SJRBIJI

22



NEMATERIJALNA BASTINA
U SVETU MUZEJA'

Andrej Vujnovié
Istorijski muzej Srbije, Beograd

»Ne bih mogao da sve te dobre poznavaoce umetnosti zajedno ne
podsetim na one danas zaboravljene ili poluzaboravljene umetnosti koje su,
doduse, vise pomoc¢ni, ali veoma bitni elementi organizacije hrama i
bogosluzenja kao umetnicke celine: na umetnost svetlosti, na umetnost mirisa,
na umetnost dima, na umetnost odezde itd... narocito do Troickih, u svetu
jedinstvenih prostora i nedokucive tajne skrivene u na¢inu na koji ih peku, do
svojevrsne koreografije koja postaje vidljiva u ritmic¢nosti crkvenih kretanja pri
ulascima i izlascima svestenika, u silaZenjima ili penjanjima crkvenih horova, u
obilazenju prestola i hrama i u crkvenim litijama.

Posmatrana u kulturnom i umetnickom smislu Lavra, kao jedinstvena
celina, mora biti totalni ‘muzej’, dakle onaj koji se ne liSava ni jedne kapi
dragocene vlage kulture. (...) Cak bi i vizuelna (...) zamena crnih figura i
njihovih monaskih manira drzanja tela pri sedenju bilo kojim drugim figurama,
figurama drugacijeg stila, ili figurama koje uopste nemaju stila, odmah razorila
celovitost umetnickog utiska o Lavri i napravila od spomenika zivota i
stvaralaStva mrtvo skladiste viSe ili manje slucajnih stvari.

(Pavle Florenski: Hram i bogosluZenje kao sinteza umetnosti, 1918.)

Poceci i osnove

Cini mi se primerenim da, bez obzira na veli¢inu i nesrazmeru, za moto
ovog izlaganja koje za temu ima nematerijalnu kulturnu bastinu, istaknem
gornje re¢i Pavla Florenskog kako bih ukazao na Cinjenicu da veoma precizno

* Ovo je, uz neznatne izmene koje je uneo sam autor, uvodno izlaganje stru¢nog skupa
»Negovanje i zaStita nematerijalne bastine u Srbiji“ koji je odrzan u Beogradu u maju 2004.
godine. Izlaganje je objavljeno u Zborniku radova Muzejskog drustva Srbije, sveska br. 2 u
Beogradu 2006.
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usmereno i profilisano promisljanje koje se odnosi na zaStitu nematerijalnog
kulturnog nasleda nije nova tema u zastiti spomenika kulture i da dana$nja
razmiSljanja koja se deSavaju u klimi potpune usmerenosti muzeoloske paznje
na nematerijalno kulturno naslede imaju prethodnika koji je veoma jasno
sagledao problem i veoma odredeno izneo predlog njegovog resenja.

Gornjem navodu Zelim da odmah, na samom pocetku svoga uvoda,
pridruzim kategori¢no iznesen stav gospodina Povanija Pinija: ,,Osnovna
karakteristika nematerijalne bastine je Zivotnost.

Svako delovanje koje zaustavlja promenu rezultirace mrtvim objektima
koji nemaju nista zajednicko sa stvarnim i zivim nedodirljivim nasledem kako
zajednica tako i pojedinaca.” (ICOM NEWS no.4, 2003)

Dok je clanak Pavla Florenskog bio pokusaj da se zastiti pravoslavna
manastirska celina pred razjarenim populizmom u Rusiji 1918. godine,
(manastire je uistinu najlak$e zamisliti kao prototipove onoga S$to Florenski
naziva ,totalnim muzejom® ili muzejom koji ne ¢uva samo materijalnu bastinu
nego i nematerijalnu, shvacenu kao sam nacin zivota, ali i kao ,,dim“ i ,,svetlo®;)
referat Pinija se nalazi na talasu Sirokog interesa savremene muzeologije,
usmerenog na zastitu nematerijalne kulturne bastine, koji svoju najvisu tacku
doseze upravo u godini u kojoj se odrzava Medunarodni dan muzeja posvecen
ovoj bastini i kada mu je posvecena Generalna konferencija ICOM-a, koja je
odrzana u oktobru 2007 godine, u Seulu.

I Florenski i Pini, bez obzira na veliki vremenski razmak izmedu njih,
kao bit nematerijalne kulturne bastine odreduju sam zivot.

Institucionalna i internacionalna briga za nematerijalnu bastinu
definisana je i normirana 2003. g. UNESKO-vom Konvencijom o Zastiti
nematerijalne kulturne bastine.

U preambuli ove Konvencije naglaseno je da se zaStita, pre svega na
opStem planu, usmerava ka zastiti od posledica globalizacije i netrpeljivosti u
okviru lokalnih sukoba, koji podjednako dovode do uniStavanja raznolikosti.
Deklarisani cilj Konvencije je zaStita raznolikosti identiteta. Konvencija,
polaze¢i od namere da zastiti nematerijalnu kulturnu bastinu, podstakne njeno
uvazavanje i priznanje, te skrene paznju na njenu vaznost kroz medunarodnu
saradnju i pomo¢, daje sledecu definiciju nematerijalne bastine:

,Nematerijalna kulturna bastina ozna¢ava obi¢aje, oblike predstavljanja
i izrazavanja, znanja i navike — a takode — i1 sa njima povezana sredstva,
predmete, artefakte i kulturne prostore prihvacene od zajednica, grupa i, u
nekim slucajevima, pojedinacnih lica, kao deo njihovog kulturnog nasleda.
Tako nematerijalno kulturno naslede — koje pokolenje predaje pokolenju, a
zajednice 1 grupe stalno iznova izgraduju u zavisnosti od okoline, prirode i
vlastite istorije — oblikuje u njima osecaj samobitnosti i trajanja, doprinoseci
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time uvazavanju (poStovanju) kulturne raznovrsnosti i stvaralastvu Coveka.
Ciljevi ove konvencije odnose se samo na nematerijalno kulturno naslede, koje
je u saglasnosti sa postoje¢im medunarodnim pravnim aktima o pravima coveka
i potrebom uzajamnog uvazavanja medu zajednicama, grupama i pojedinim
licima 1, takode, sa odrzivim razvojem.“ (Jasno je da ljudozderski obicaji, kao
po definiciji nematerijalna bastina, ne bi mogli da stanu pod kiSobran ove
Konvencije.)

Konvencija odreduje i glavne oblasti u kojima se nematerijalna kulturna
bastina manifestuje kao i nacine njihove zastite. Te oblasti su ,,usmene tradicije
i forme izrazavanja koje ukljuuju jezik u svojstvu nosioca nematerijalne
kulturne bastine, izvodacke umetnosti, obicaji, obredi i sveCanosti (Festive
events), znanja i obicaji koji se odnose na prirodu i vasionu i znanja i postupke
povezane sa tradicionalnim zanatima.

‘Zastita’ oznaCava primenjivanje mera s ciljem obezbedivanja,
osposobljavanja za zivot nematerijalnog kulturnog nasleda, koja obuhvata
njegovu identifikaciju, dokumentarisanje, istrazivanje, cuvanje, zastitu,
popularizaciju, isticanje njegovog znacaja, njegovo prenosenje u prvom redu
pomoc¢u formalnog i neformalnog obrazovanja, a takode i obnovu razliitih
aspekata takvog nasleda.*

Razrade

Konvenciji su prethodile, a i posledovale muzeoloske rasprave na ovu
temu, unutar kojih su razradene pojedine kategorije, u novom svetlu sagledana
muzeoloska praksa, a i posledice fokusiranja paznje na zastitu — kako u odnosu
na samo nematerijalno tako i u odnosu na muze;j.

U ovim raspravama identifikovani su i novi agresivni agensi prema
raznolikosti, kao vrednosti unutar nematerijalne kulturne bastine, koju treba
zastititi; sada je ve¢ prihvaceno da do standardizacije, kao onoga Sto ugrozava
raznolikost nematerijalne bastine, dovode — uz globalizaciju i ratne sukobe — i
turizam, migracije, degradacija okoline, industrijalizacija, ruralni egzodus.

Rasprave 1 rezultati koji se odnose na samu kategoriju pa i termin
,hematerijalna (kulturna) bastina“, kako je 1 bilo za o¢ekivati, nisu izostale.

(Duzan sam re¢i da obrazloZenje upotrebe termina ,,nematerijalan® u
ovom izlaganju izbegavam zbog zahtevnosti toga posla, kako u dimenziji Sirine
tako i dubine. Za termin ,,bastina“, medutim, mogu da dam kratko obrazloZenje:
za njega se opredeljujem zbog toga Sto je Siri od termina ,naslede”, dakle

25



MUZEJI U SJRBIJI

obuhvata ga, ali za razliku od njega sadrzi i neSto od reci iz koje je izveden,

w1

»baste”,” koja podrazumeva odrzavanje, odnosno obradu.

Ova nas tema dakle iz muzeoloske pozicije prevodi ka onoj koja je od
iskona ekskluzivno filozofska. Ve¢ pri prvom dodiru sa temom i prvim pitanjem
o tome Sta je materijalno koje ulazi u muzejsku oblast kao predmet muzejskog
rada, mi smo ve¢ u filozofskoj oblasti, a neuporedivo visSe smo u njoj sa
pitanjem pred kojim se danas nalazimo, pitanjem, naime, o nematerijalnom,
naroCito onda kada se to nematerijalno u celini ili delimi¢no shvata kao
duhovno. Stojeéi pred terminom ,,nematerijalna kulturna bastina“ mi se zapravo
nalazimo ne pred jednim pitanjem ve¢ pred jednom grupom pitanja, na samom
rubu materijalnog sveta, na granici sa koje pogledom hocemo da dopremo do
onostranog — kako bismo sagledali najdelikatniju tacku u kojoj se vodi tiha
borba ili dijalog necega i ni¢ega. U susretu sa novim horizontom pitamo se,
izmedu ostalog, i o tome ne bi li trebalo muzeografiji i muzeologiji pridodati i
muzeosofiju kao nauku koja ne postoji, ali ¢ije ime upucuje na efikasnije
raz(d)reSenje ¢vorova pred kojima se nalazimo.

U ovim razmi$ljanjima, iz jedinstvene UNESCO-ve definicije
nematerijalne bastine, sagledane su i izdvojene dve kategorije nematerijalne
bastine koje su, uslovno receno, s obzirom na materijal — nematerijalne, i koje
materijal koriste samo da bi se izrazile i sacuvale. Medutim, ukazala se potreba
da se ukljuci i treca kategorija koja je slivena sa materijalnom bastinom.

Tako u prvoj kategoriji imamo na delu ,,ekspresiju® ,.koja je otelovljena
u fizickom obliku, kulturnih ili tradicionalnih nacina zivota izvesne zajednice
(npr. njihove verske obrede, tradicionalne ekonomije, nacine zivota, folklor
itd...).” Oblici ovog ,,izraza“ ,,zadrzavaju vrednost onoliko dugo koliko ostaju
zivi u kulturi ili ekonomiji zajednice kojoj pripadaju®. U drugoj kategoriji su
»kolektivni i individualni izrazi koji nemaju fizicki oblik: jezik, secanje,
predanja, pesme, nezapisana tradicionalna muzika itd... Kod ovih kategorija
vazna uloga muzeja je u belezenju, transkripciji koji transformisu nematerijalno
kulturno naslede u materijalno — i c¢uvaju ga kao kulturno i istorijsko
svedoCanstvo.” Ali ,na taj nadin zivi kulturni izrazi vesStacki saCuvani od
spoljasnjeg postaju fosilizovani u prostoru i vremenu; oni gube bilo koji kontakt
sa zajednicom iz koje su potekli i prestaju da budu prenoseni, i tako prestaju da
budu naslede, $to navodi na razmisljanje o vrednosti identifikovanja i ¢uvanja
‘svetske nematerijalne bastine’ na nacin koji provodi Seeks to do.*

Bez obzira na to $to ovo moje izlaganje ima uvodni karakter, Zelim da
skrenem paznju na jednu relevantnu disonancu koja otvara za nas izuzetno
znacajno problemsko polje. Dok je za ICOM bit, ili differentia specifica

1 . v e v . . v P . . v
Termin bastina znali ocevina, dedovina, a drugo znacenje je njiva. Izveden je od st.slov. basta -
otac. Dakle, rec je pre svega o znacenju onoga Sto se nasleduje od oca.
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nemterijalne bastine to $to je u njoj ,.stvaralacki akt otelovljen u veStinama i
znanjima, a ne u nekom konkretnom predmetu za Pinija je to sam Zivot. Iz
ICOM-ova odredenja nematerijalne bastine sledi da se u ,,muzeoloskom
materijalnom kontekstu, opremom koja moZze biti dio zaSticene materijalne
kulture, ali i njezina vjerna kopija (...) prima poruka proslosti i usaduje u
sadasnjost vlastitog bi¢a i istovremeno prenosi onima drugima koji zajedno sa
nama sudjeluju u nekom zbivanju da bi aktivno preuzeli iskazanu poruku.” (Ivo
Maroevi¢:  Povezivanje muzeologije i nematerijalne bastine protiv
tradicionalnog muzeja, OZ 26/2002). Istovremeno za Pinija ,,izrazi veStacki
saCuvani od spoljasnjeg postaju fosilizovani u prostoru i vremenu (...) gube bilo
koji kontakt sa zajednicom iz koje su potekli i prestaju da budu prenoseni, i tako
prestaju da budu naslede®.

U oba delimicno suprotstavljena stava oseéa se potreba za
prevrednovanjem ili drugadijim rasporedom u odnosnom paru materijalno-
nematerijalno. Cini se da dolazi vreme da na hijerarhijski prvo mesto, na kojem
je do sada bilo materijalno, dolazi nematerijalno, a materijalno se pokazuje kao
nesto §to je u funkciji nematerijalnog.

»reca kategorija ukljucuje simbolicka i metaforicka znacenja predmeta
koja ¢ine materijalnu bastinu. Svaki predmet ima materijalni kao i elemenat
znacenja koji potice iz njegove istorije, iz tumacenja koje prima od drugih, od
sposobnosti da povezuje proslost i sadasnjost itd. U vezi sa ovom kategorijom
muzeji imaju vrlo vaznu funkciju, jer muzejski postupci poput selekcije pri
nabavci i konzervaciji, istorijska i naucna interpretacija predmeta, postavljanje
izlozbi itd, teZze da stvore simbolicko znafenje za predmete i da ih daju na uvid
Sirokoj publici. Kroz ove procese muzeji stavraju svoju vlastitu kulturu i
pomazu da se oblikuje korpus znanja, a samim time i kulturno naslede.*

Muzeji i nematerijalna bastina juce

I u dosadasnjem muzeju se pokusavalo da se na osnovu materijalnih
ostataka dode do nematerijalnih duhovnih oblika, u ¢iju su atmosferu, kao u
primarni kontekst, predmeti bili pohranjeni. Nastojalo se da se unutar muzeja,
od muzejskog predmeta, od njegove strukture i forme preko funkcije dode do
njegovog integralnog znacenja i vrednosti, pri ¢emu je ono nematerijalno, ono
duhovno, ostalo zasenjeno u drugom planu. Ili — slikovito re¢eno: muzejska
praksa je i do sada u jakoj inspiraciji pokuSavala da rekonstruiSe kontekst i
funkciju predmeta (npr. kadionicu), ali vaznost je i dalje pridavana predmetu, a
ne obredu unutar koga on (kadionica) ima funkciju, a obred je, kao $to je
receno, po definiciji — nematerijalna kultura.

Tradicionalni muzej pre svega i naj¢esce polazi od predmeta, medutim i
na tom planu se javlja znacenje predmeta kao istorijskog, umetnickog, nau¢nog
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(¢ak i ako je re€ o raritetu), koje se utvrduje kao duhovno na nivou tumacenja ili
dozivljaja estetskog. Ne kazemo ,umetnickog znacaja“ koje je vezano za
c¢ovekovu delatnost — nego upravo ,estetskog® — zbog toga Sto obuhvata i
prirodno.

Dakle, ne samo tamo gde je produkt odredene aktivnosti nematerijalan
(muzika, ples), ve¢ i onde gde je cilj delatnosti materijalni proizvod — slika ili
potkovica, nastoji se zaStiti i postupak proizvodnje: ne samo slika nego i
slikanje, ne samo potkovica nego i kovanje, ne samo predmet nego i radnja koja
do njega dovodi. Ali ne samo to: uz postupak koji je doveo do predmeta,
zahteva se 1 oCiglednost njegovog konteksta — od haljine, interesovanje se krece
prema nacinu na koje je Sivena, oblaCena, noSena, kojim je plesovima i
ophodenju bila primerena. Time se, nakon proizvodnog, otvara novo podrucje
materijalnog: funkcionalno.

Muzeji i nematerijalna baStina danas i sutra

Cini mi se da je na pocetku zastita nematerijalne bastine bila usmerena
ka autohtonim tradicionalnim, pre svega vanevropskim vidovima proizvodnje,
kultova i kulture — jednom re¢ju — na specifi¢ni ljudski zivot u svim njegovim
dimenzijama i sa svim njegovim posebnostima.

Cinjenica je, medutim, da muzeoloska paZnja nije bila posveéena samo
tradicionalnim vidovima nematerijalne bastine. Dogodilo se da je medunarodna
briga o nematerijalnoj bastini modifikovala umetnicko-scijentisticki
evropocentricni koncept muzeja, koji nije mogao da obuhvati ono vredno zastite
izvan Evrope i SAD. Doslo je do modifikacije i unutar ,,globalisti¢kih
ambijenata”, koja se pokazuje kao naglaSena usmerenost prema njenim
nematerijalnim vidovima u proizvodnji, ekonomiji, kulturi i kultu.

Pitanje koje se ovde namece jeste da li je muzej dovoljno velik i
dovoljno brz da u Zivljenoj svakodnevnici odredi njene muzealne znakove kao
vrednosti i uporiSta njene zivosti, i ima li adekvatnog i dovoljnog prostora za
njihov smestaj. Krecu¢i se za nematerijalnim — i u smislu ,,grade* i u smislu
vrednosti (elitisticke vrednosti u ,,klasicnim* muzejima su bile, mozda ¢ak i pre
svega, izuzetno velike materijalne vrednosti) — unutar istorije muzeja velika
poglavlja posveéena su muzejima kabinetima ili muzejskim kolekcijama, ali
gotovo nimalo o muzejima-bankama. Stvaranje sekularnih muzeja kao ,,riznica“
materijalno izuzetno vrednih stvari (koje dobija snazan zamah posle velikih
finansijskih kriza u 16. veku, stavlja pred muzej izazov da se ne samo prostorno,
funkcionalno ili kadrovski osposobljava za muzeoloski postupak prema
nematerijalnom, ve¢ i da, poput ,,muzeja na otvorenom®, izade iz zgrade i
dvorista, na trg, ulicu ili kvart. Time se svet muzeja, koji minimiziranjem
trzi$nih vrednosti muzealija pocinje da gradi jedan paralelan svet ne samo od
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tradicija nezahvacenih globalizacijom, nego i od tradicijskih elemenata
(elemenata koji su vredni trajanja i prenosenja u buduc¢nost) izdvaja iz same
globalizacije.

Da bi postao mesto dogadanja Zivota u kome treba da ucestvuje
autenticni, ubedeni i ubedljivi posetilac, muzej prestaje biti samo mesto na
kojem su sakupljeni, istrazeni i prezentovani predmeti, ve¢ postaje mesto
prisecanja i deSavanja pojave u celini, u totalu. Za to su, uz predmete sa vrha
tradicionalne muzeoloske lestvice vrednosti, potrebni i predmeti koji Cine
podlogu, infrastrukturu. Ono nematerijalno, ono duhovno nalazi se u odnosima
unutar celine. Muzeoloskim re¢nikom kazano: muzej je u znaku nastojanja da se
unutar njega uspostavi primarni kontekst predmeta sa svim posledicama po
arhitekturu, organizaciju rada u muzeju, muzejsku dokumentaciju.

Sa ovoga mesta odnos muzeja i nematerijalne bastine izgleda kao
pitanje njene integralne, Zivotne i delotvorne prisutnosti u sadasnjosti. Pojedini
vidovi zaStite — istrazivanje i dokumentacija — imaju dugu tradiciju unutar
pojedinih naucnih institucija. Pitanje na koje prethodno, u reSavanju problema
unutar ovoga odnosa, treba odgovoriti jeste — da 1i muzej sam po sebi, bez
obzira na sve prostorno-koncepcijske modifikacije, moze da zastiti bastinu, ali
tako da ona i nakon zastite ostane ziva. Ili je neophodno, da bi bastina prezivela
za$titu, da muzej izade ,,izvan sebe” i krene prema zastiti nematerijalne bastine
in situ.

Sa zastitom i prikazivanjem postupka muzejskog predmeta i njegovog
konteksta, mi dolazimo u situaciju ne samo da Stitimo proslost koja je uspela da
se saCuva pored nas, ve¢ i da uspostavljamo i jedan novi-stari drugi svet,
paralelan ovom zivljenom koji, s obzirom na njegov prethodni topos, mozemo
da nazovemo ,,muzejskim svetom”. Ovaj svet unutar stvarnog sveta, koji ima
svoj tok i nije okrenut prema utvrdivanju svojih vrednosti, izdvojen je poput
ostrva, geta ili manastira; taj svet je zaokruzen, zatvoren i prozivljen i, poput
svih oduhovljenih prostora, on ozracuje i zari svoju okolinu. Ali, za razliku od
geta 1 manastira, prostori ovoga sveta su neuporedivo Siri. On je materijalni
prostor sveta svih secanja ili sav svet u secanju u kojem nostalgija moze da se
zadovolji telesno. Muzeji u svojoj totalnosti nude sve vrste zavicaja.

Krug se zatvara

Ivo Maroevi¢ je u svom, gorecitiranom radu, izrazio zadovoljstvo $to
se danasnji muzej kroz integrisanje nematerijalne basStine priblizava svome
izvornom modelu, zafetom u Alkesandriji, u helenistiCko vreme. I doista,
svedoci smo paradoksa da je u vreme svoga nastanka, u Renesansi, tradicionalni
muzej novog veka zasnovan na onome $to mi nazivamo pokretnim kulturnim
dobrima ili materijalnom muzejskom gradom. Paradoks je u tome $to u anti¢ko
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vreme nije bilo Muze slikarstva ili vajarstva i to zbog toga Sto ove aktivnost u
vreme ,,vladavine® Muza nisu bile smatrane za umetnost; tekovine prirodnih
nauka imale su mesto u aleksandrijskoj Biblioteci, a ne u Muzeju.

Renesansa je Muze isterala iz muzeja, a u ovu instituciju, ¢ije je ime u
antici oznaCavalo hram, smesteno je ono $§to je u anticko vreme,
pojednostavljeno receno, smatrano produktom zanatske vestine.

Medutim, ni u tom helenistickom delu antike (koji svojom
univerzalno$¢u, idejom objedinjavanja sveta i kultura i1 prozimanjem
raznolikosti u politickom programu Aleksandra Makedonskog, toliko podseca
na danasnji ,,globalizam*). Muzej nije bio riznica samo materijalne, nego 1i
nematerijalne bastine; on je bio hram posve¢en Muzama i, kao svaki hram,
verovatno je imao i riznicu. U riznicu se spremaju predmeti koji se koriste u
obredu, ali u njoj se nalaze i zavestani darovi koji, izmedu ostalog, izrazavaju i
zelju darodavca da zahvali na pomoci i da bude zapamcen, da se¢anje na njega
preko dara traje kroz prisustvo u mestu vecnosti — Sto hram jeste. Predmeti iz
crkvenih riznica samo su rekviziti u religioznom ¢inu — obredu, koji je, po
definiciji, nematerijalna kulturna bastina, ¢ime se na svojevrstan nacin ispoljava
podredenost materijalnog nematerijalnom. Pomenimo i to da je sa riznicom
najdirektnije povezano ime muzejskog radnika — kustosa.

Renesansa donosi obrt. Renesansni muzej je skladiste rariteta, bilo
prirodnih bilo umetnickih, zbog cega je blize stvarnosti tvrdnja da je kroz
renesansni muzej obnovljen anticki cirkus, a ne muzej, ne hram. Renesansne je
inspiracije 1 uzdizanje individualnosti predmeta, i zanemarivanje celine i
uklapanje predmeta u naucne racionalistiCke klasifikacije u specijalistickim
muzejima, a ne u njegovu organsku, funkcionalnu celinu, koja garantuje
produzavanje Zivota sa ove ili sa one strane materijalnog.

I na kraju, kao i kroz ceo tok izlaganja, u svesti nam odzvanja termin
»totalni muzej* koji dokazano, na primeru Troicke lavre, sadrzi i Cuva sve
elemente potrebne za ocuvanje i produzavanje zive bastine.

I dalje smo zamiSljeni pred onom granicom na koju upozorava D. Pini,
a koja znaci odluku na koje pitanje pozitivno odgovoriti: da li nematerijalna
bastina ima ubedljivost autenti¢nog zivota, ili je samo okamenjeni fosil.

U nastojanju da se udruzi sa Zivotom, da sacuva zivot izvan svoga
prostora, ali i da sebi da nove zivotne impulse, muzej $iri i prilagodava svoj
prostor novom sadrZaju. On na svoje postamente i mesta od posebnog interesa
postavlja nove vrednosti. Muzej svoje mesto i delovanje od skladiSta i riznice
§iri prema hramu kao mestu duhovnog Zivota, unutar koga su rekviziti iz riznice
samo pomocna sredstva, pa bilo da se radi o hramu posvec¢enom Sv. Trojici ili
hramu Muza; sam duhovni zivot postaje cilj i vrednost.
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U okviru i u duhu ove teme, koja obuhvata usmerenost muzejskog
interesa prema nematerijalnom, neobavezno se moze re¢i da i kustosi iz reda
»riznicara® prelaze u red ,,sveStenika* i cudotvoraca, sposobnih da u obamrle
predmete unose zivot ili da, $to je mozda jo§ vaznije, Cuvaju sam Zivot.
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MUZEJI 1 GEOGRAFIJE
(NACIONALNE) MOCI*

Ljiljana Gavrilovi¢
Etnografski institut SANU, Beograd

Kako se uopste neka zemlja moze mrzeti ili
voleti? ... Poznajem ljude, poznajem gradove,
dobra, brda, reke 1 stene, znam kako sunce
zahodi za jesenjih vecCeri iza nekih bregova
prekrivenih oranicama; ali kakav je smisao
staviti medu svemu tome, dati mu naziv i
prestati voleti tamo gde to ime viSe ne vazi?

Ursula Legvin, Leva ruka tame

Muzeji su, po definiciji, mesta gde su sakupljene stvari stare i vredne,
predmeti za koje se smatra da predstavljaju ,,sustinu® i oliCenje/opredmecenje
proslosti ljudi koji su ih napravili, upotrebljavali, ili se, ¢ak, samo nalazili u
njihovom okruZenju (predmeti iz prirode u prirodnjackim muzejima). Pored
toga, prema dvovekovno vazeCoj pretpostavci, muzeji, nastali na temeljima
racionalne moderne nauke/nauka, jesu ,objektivni“ (jer se i za nauke
pretpostavlja da su to') — oni ¢uvaju/prikazuju isecke ,,istinske* stvarnosti,
prosle ili sadasnje. To bi trebalo da znaci:

* da su sami predmeti, ali i njihove medusobne veze, sami po sebi definisani i
nepromenljivi (jer postoje u objektivnoj/istinitoj stvarnosti): to je
pojedina¢na materijalna forma predmeta dovedena u istu ravan sa njegovim
znacenjem (forma = znacenje) i

+ da veze izmedu pojedinacnih predmeta postoje nezavisno od
¢itanja/tumacenja koja im pripisuju bilo muzealci, bilo muzejski posetioci,

iz Cega dalje sledi da

* Rad je rezultat istraZivanja na projektu br. 147021: Antropoloska ispitivanja komunikacije u
savremenoj Srbiji, koji u celini finansira MNTR RS.

' O konceptu objektivnosti, odnosno modelu nau¢nog realizma, vidi: Sindeli¢ (1986).
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» ideoloske pretpostavke i razlike u diskursima ne mogu uticati na vrednosti
koje se u muzeju ¢uvaju/prikazuju, kao i da su te vrednosti nepromenljive i
zauvek date (na isti nacin kao predmeti = materijalni artefakti).

Ipak, kao i sve zbirke koje su postojale pre muzeja modernog doba, i
oni su oblikovani diskurzivnom slikom sveta, koja direktno proizilazi iz
koncepta ustrojstva sveta (u fizickom/prirodnom smislu) i raspodele drustvene

re 2
moci.

Granice nacije

Svi veliki nacionalni muzeji nastali su istovremeno sa nacionalnim
drzavama, prate¢i ideologiju na kojoj se one zasnivaju. Britanski muzej je
formiran 1753, a Centralni umetni¢ki muzej u Luvru 1793. godine (Maroevi¢
1998: 48, 50). I u drugim zemljama je osnivanje velikih, drZzavnih muzeja
pratilo osnivanje i u¢vrs¢ivanje samih drzava. Kraljevski muzej slika i skulptura
(Spanija), kasnije poznat kao Nacionalni muzej slika i skulptura, a zatim
Nacionalni muzej Prado, otvoren je za publiku 1819. godine.” On je, u vreme
svog nastanka, imao dva cilja:

* da pokaZze umetnicka dela koja pripadaju Spanskoj kruni, pokazujuéi tako
bogatstvo i mo¢ krune izjednacene sa drzavom i

+ da ostatku Evrope pokaze da je Spanska (nacionalna) umetnost vredna
koliko bilo koja druga nacionalna §kola umetnosti.

Rijksmuseum (Holandija) je osnovan 1800. godine, takode kao nacionalna
umetnicka galerija. U vreme osnivanja se nalazilo u Hagu i sadrzao je uglavnom
slike, da bi 1808. bio preseljen u Amsterdam, a 1885. u zgradu u kojoj se i
danas nalazi, spojen sa holandskim nacionalnim istorijskim i umetnickim
muzejom,” ¢ime je dobio sada$nji oblik.

U Nemackoj, koja je tokom 19. veka jo§ uvek bila podeljena u vise
drzava, od 1852. godine u Nirnbergu postoji ,nacionalni® i, istovremeno,
»muzej ukupnog nemackog govornog podrucja“, koji prikazuje ,,dostignuca
kulture, umetnosti i istorije, od pocetaka do sadaSnjosti®, Sto je bio jedan od
segmenata borbe za ujedinjenje svih onih koji govore nemacki jezik, u okvirima
iste drzave. Neposredno posle ostvarenog ujedinjenja (iako i dalje ne celovitog)
i proglasenja Vilhelma I pruskog za cara Nemackog Carstva 1871. godine,

2 O zbirkama koje postoje pre formiranja muzeja u savremenom smislu reé i o njihovom odnosu
sa konceptima videnja sveta i strukturama druStvene moci postoji Siroka literatura. Vidi npr:
Hooper-Greenhill Eilean (1992) i Bennett (1995).

* Museo National del Prado: http://www.museodelprado.es/en/ingles/collection/description/
* Rijksmuseum: http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_encyclopedia/00046827?lang=en
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muzej je — iste godine —i zvanicno, carskim ukazom, postao Nacionalni muzej
nemacke umetnosti i kulture.

Tako vidimo da su drzave koje su tokom uspostavljanja novog poretka
imale definisane granice, svoje muzeje organizovale kao potvrdu mo¢i ve¢
postojece nacije-kao-drzave. To je u skladu sa Rusoovim konceptom politickog
nacionalizma (Llobera 1994: 151-155), koji se zasniva na druStvenom dogovoru
kome pojedinci dobrovoljno pristupaju, stvarajuéi tako zajednicku drzavu. Time
se, bar na prvi pogled, zadrzava sloboda, kao jedan od temeljnih principa na
kome se zasnivaju moderne drzave (liberté, égalité, fraternité): postoji
pretpostavka da se ugovoru ne mora pristupiti, odnosno da postoji sloboda
izbora drustva/drzave sa kojim/kojom ¢e se sklopiti ugovor.

U Nemackoj je nacionalni muzej, osnovan pre konac¢nog formiranja
jedinstvene nacionalne drzave, bio deo projekta njenog formiranja i,
istovremeno, utvrdivanja njenih granica na temeljima kulturnog zajednistva
(koje se ogleda pre svega u zajednic¢kom jeziku).” U ovom slu¢aju je nacija
definisana kao kultura, ¢ije se granice podudaraju sa granicama jezika. Kulturni
nacionalizam, koji se zasniva na Herderovom definisanju nacije-kao-kulture
(Llobera 1994: 165, 169, 174), podrazumeva pretpostavijenu/urodenu
pripadnost kolektivu i nema nista sa slobodnom voljom, odnosno — slobodna
volja se ostvaruje iskljucivo unutar datih okvira pripadnosti kulturi-kao-naciji.
Obrazovanje, pa i muzeji (u okviru projekta ucenja kulture), shvatani su kao deo
dok se pod politickom kulturom podrazumevalo aktivno ucesée u javnom
delovanju (Barnard 2004: 155).

Otuda u Nemackoj, kao i u cetralnoevropskim i juznoevropskim
drzavama, koje su se formirale pod jakim uticajem nemackog romantizma i
njegovog koncepta nacije i nacionalne drzave, postoji snazno uverenje da su
kultura i politika strogo razdvojene.® To dalje ukida pitanje drustvene
odgovornosti za bilo koju vrstu rada u kulturi (pa tako i u muzejima), posto
odgovornost proizilazi iz odluka donetih slobodnom voljom i u javnom
delovanju se povezuje sa politickim delovanjem. Kako kultura nije politika, a

> Prema Herderovom konceptu granice nacije-kao-kulture morale su biti izjedna¢ene sa drzavnim
granicama. Herder je izri¢ito tvrdio da je bilo kakvo meSanje viSe nacija unutar iste drzave
izrazito neproduktivno (Llobera 1994: 169).

% Tomas Man, na primer, vise od veka kasnije jasno kaZe da veruje da ,,nema&ka humanost odbija
politizaciju®. On objasnjava: ,,Ja ne zelim da trgovanje u parlamentu i vode¢im partijama zarazi
¢itavo telo nacije virusom politike... Ja Zzelim nepristrasnost, red i imovinu. Ako je to filistinsko,
zelim da budem filistinac. Ako je to nemacko, tada u Bozje ime zelim da me zovu Nemcem*
(Heilbrunn 2001).
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slobodna volja je uokvirena pripadnos¢éu naciji, delovanje u kulturi, nije
podlozno proceni odgovornosti za politiki &in.’

Sli¢an proces odvijao se i u Srbiji. Ona je, iako joS uvek vazalna drzava
u sklopu Otomanskog carstva, kao jedan od simbola svoje nezavisnosti i,
istovremeno, usvajanja evropskih merila vrednosti, osnovala svoj Narodni
muzej 1844. godine. Nesto kasnije, krajem 19. veka, kada je ustanovljen
Prirodnjacki muzej (1895), objavljen je (1896), u okviru akcije prikupljanja
sredstava za izgradnju muzejske zgrade, proglas Pokli¢ za Muzej srpke zemlje
(Bacuh 1970: 15), u kome se, izmedu ostalog, kaze: ,,(s)rpska zemlja je i brdna i
ravna i rodna i nerodna. Srbima je svuda mila i divna, a strancima svima
primamljiva. Ali, ipak, za to u srpskom narodu nigde nema ogledala srpske
zemlje, nigde mesta gde bi se njena slika mogla razmotriti, poznati i zavoleti...
Svaka drzava i svaki prosveceni narod podigao je zemlji na kojoj Zivi prave
hramove u kojima se narodu prikazuje celo prirodno blago njegove zemlje a
omladina u¢i da svoju otadzbinu potpuno upozna i ljubi. Samo u Srba jos toga
nema.“ (Bacuh 1970: 15)

Iz ovog proglasa se jasno vidi da je osnovni cilj muzejske delatnosti
trebalo da bude ucenje posetilaca o prirodi svoje zemlje (odnosno: o svojoj
prirodi), u okviru izgradnje identiteta i ucvrs¢ivanja patriotskih osecanja. Ono
$to se nalazilo van granica novouspostavljene nacionalne drzave (u Srbiji, sli¢no
kao u Nemackoj), slede¢i Herderov koncept nacije/nacionalnog i
njenih/njegovih granica, obuhvatalo se govornim-kao-kulturnim i, na Balkanu
na izgled primerenijim, verskim-kao-nacionalnim podru¢jem.®

I Etnografski muzej, formiran krajem 19. veka (poceo sa javnim radom
pocetkom 20. veka), nastao je na istim idejnim premisama. On je jasan produkt

7 Zbog toga je Leni Rifenstal mogla da insistira da njeni filmovi (Der Sieg des Glauben/Pobeda
vere iz 1933, Triumph des Willens/Trijumf volje iz 1934, Olympia iz 1938) nisu bili zamiSljeni
kao propaganda nacional-socijalizma, da je ona ,,gledala svet Cistim, nezainteresovanim okom
umetnika i brinula samo o uzviSenom zadatku davanja jasne sinematicke forme savremenim
zbivanjima“. http://writing.upenn.edu/~afilreis/Holocaust/riefenstahl.html

¥ Nemactka je pokufala izgradnju sliénog koncepta izjednatavanja verskog i nacionalnog
identiteta, naro¢ito u godinama pre Martovske revolucije iz 1848. godine. Jo§ tokom Vartburskog
festivala, 1817. godine, Martin Luter je slavljen kao proto-nemacki nacionalista, §to je povezivalo
luteranizam i nemacki nacionalizam, angazujuéi religiozne osecaje za izgradnju nemacke
nacionalnosti. Koncept je (delimi¢no) napusten posle ujedinjenja, kada su u okvire nemacke
drzave usle juzne pokrajine sa pretezno katolickim stanovniStvom, iako je tada usledio snazan
politi¢ki pritisak za sekularizaciju drzave (Kulturkampf, 1872-1878), koji je katolicko
stanovniStvo, naroCito manjinsko kao Sto su Poljaci, Danci i Francuzi, ali i Nemci katolici,
osecalo kao izrazito diskriminatorski, jer se prvenstveno odnosio na smanjenje moci i uticaja
katolicke crkve. Posle 1878. se protestanti i katolici ujedinjuju u borbi protiv socijaldemokratskog
pokreta. Ipak, podele po religioznom osnovu zadrzale su se medu Nemcima veoma dugo, o ¢emu
jasno govore (u samoj Nemackoj izrazito neomiljeni) romani Hajnriha Bela (npr. Misljenje jednog
klovna, 1963).
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(nemackog) romanticarskog ispitivanja/utvrdivanja porekla naroda, etnickih i
kulturnih grupa (I'aBpunmosuh 2007: 64-66, 78-80), kao okosnice definisanja
veze izmedu prostora koji ,,pripada“ narodu/grupi i vice versa, §to je u 19. i na
pocetku 20. veka bio jedan od osnova uspostavljanja realnih politickih granica
izmedu novostvaranih centralnoevropskih i juznoevropskih nacionalnih drzava,
tako da je njegovo formiranje i dalji rad bio integralni deo drzavnog (Citaj:
politickog) projekta, iako to nikada i nigde nije receno, niti se kao takvo
prepoznaje.

Unutrasnje granice

Granica interesovanja za prikupljanje i, istovremeno, prikazivanje
kulture, umetnosti, pa ¢ak i prirode, uspostavljale su se, dakle, u okvirima
pretpostavljenih granica novostvorene nacije (onim koje su uokviravale drzavu,
ali — u sluéaju Nemacke i drzava koje su nastajale tokom 19. i pocetkom 20.
veka, pod idejnim uticajima nemackog romantizma — i onim u kojima su ziveli
nepripojeni delovi nacije, a na koje je drzava imala pretenzije pripajanja).
Muzejska nabavka i prikazivanje kulture i prirode kretali su se, pre svega, u
okviru nacionalnih granica, $to je bilo u potpunosti uskladeno sa drzavnom
politikom i, u sklopu nje, sa javnim obrazovanjem.

Koncept javnog obrazovanja (¢iji su neformalan deo od samog pocetka
bili i muzeji) uveden je tokom 19. veka u svim modernim/gradanskim
drzavama. Ono je trebalo da obuhvati §to Sire slojeve drustva,' &ime se
podrzavao koncept opSte ravnopravnosti. Cilj obrazovanja bio je ne samo
pruzanje jednakih Sansi svima i podizanje opSteg nivoa obrazovanja u
granicama drzave da bi ona bila uspesnija i funkcionalnija, nego pre svega §to
Sire i ¢vrS¢e uspostavljanje ,,patriotskog duha“, kako je to definisano u
Rusoovom zalaganju za javno obrazovanje (Llobera 1994: 163). Takvo
javno/patriotsko obrazovanje ukljucivalo je, pre svega, jasno i tatno poznavanje
granica ,,domovine*/,,otadzbine“."" Kako Nora lepo pokazuje za Francusku, u

° Da se to zadrzalo do savremenog perioda vidi u tekstu Marine Simi¢, u ovom Zborniku.

19 Javno obrazovanje je i dalje uglavnom iskljugivalo Zene i sve na bilo koji nagin hendikepirane
muskarce, kao i neke druge segmente drustva. Rasprava o tom problemu otvara pitanje ko se (u
kom periodu) smatra gradaninom (ko treba da bude ravnopravan), Sto prevazilazi okvire ovog
teksta.

""" Izgradnja patriotskog duha bila je neophodna i zbog moguéeg/potencijalnog vojnog-kao-
patriotskog angazovanja, koje je podrazumevalo i Zrtvovanje Zivota za potrebe nacionalne drzave.
Tomas Abt je traktat Vom Tode fiir's Vaterland (O smrti za domovinu) objavio jo§ 1761. godine,
dakle pre najznacajnijih Herderovih radova, na kojima se zasniva nemacki romantizam i koncept
nacije. Tako se i francuski revolucionarni pokli¢ Liberté! Egalité! Fraternité! zavriava, takode, sa
ou la mort (do smrti), na $ta se kasnije najéesce zaboravljalo, ta smrt se, bar u vreme revolucije,
odnosila na borbu za ideju, a ne na borbu za (geografsku-kao-nacionalnu) granicu.
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okviru ucenja o geografiji svoje zemlje, deca su kretala na putovanje, koje je
»predstavljalo skup svega Sto je svako dete trebalo da zna o Francuskoj (=
svojoj zemlji, prim. Lj. G.), ono je bilo prica o identitetu i inicijacijsko
putovanje®“. (Nora 1996: 15-16). Ali, dok su u francuskom, holandskom i
britanskom konceptu nacije, te granice bile granice nacije-kao-drzave, u
nemackom i na njemu razvijanim konceptima evropskih nacija iz srednje i juzne
Evrope, te granice su bile definisane kulturom, odnosno jezikom, a u slucaju
balkanskih naroda pre svega religijom.

Ipak, Cak se i u okvirima britanske muzeoloske tradicije pocetkom 20.
veka pojavljuju tendencije da se muzeji bave i ,,britanskim tradicijama®, dakle
prikazivanjem naroda, jer se pokazalo da je princip uklju¢ivanja muzeja u
izgradnju jasnog patriotskog duha i nacionalnog jedinstva bio uspesan. Tako se
1904. godine pojavio projekat za osnivanje ,,nacionalnog® muzeja, koji bi
prikazivao ,britanski duh“, a ne samo ono $to britanska imperija poseduje, o
¢emu su govorili postoje¢i antropoloski muzeji. Novi koncept britanske
nacionalne kulture postao je ,,popularna fantazija® omiljena na oba kraja
politickog spektra (mo¢i) i dosledno je, tokom prvih decenija 20. veka,
primenjivan u lokalnim muzejima. Koncept ,,narodne kulture” je uveden od
1905. godine i u obrazovanje mladih, sa ciljem izgradnje ,,korektnog patriotskog
duha® (Coombes 2004: 241).

Medutim, ¢ak ni u okviru nacije, muzeji se nisu obracali celoj
populaciji (kao S$to je slucaj i sa ve¢inom danasnjih), a edukacija, kao jedan od
osnovnih ciljeva muzejskog rada od samog njihovog nastanka, nije se odnosila
na sve Clanove druStva. Nacionalne manjine, iako fizicki smeStene unutar
geografskog prostora definisanog kao nacionalni prostor, bile su izvan price o
naciji i njenim vrednostima. Muzeji su se pripadnicima manjina obracali
isklju¢ivo da pokazu moc¢ i prevlast veéinskog naroda, da ih uce kulturi
vec¢inskog naroda, koju bi, po pretpostavci nacionalne drzave, manjine trebalo
da usvoje — to je bio deo procesa asimilacije manjina (bar njihovih
obrazovanih/vi§ih slojeva), odnosno deo procesa nacionalne unifikacije
stanovnistva.

Tako su muzeji, potpuno uskladeno sa ostalim segmentima javnog
govora, kreirali sliku geografskih granica (realnih i/ili Zeljenih/projektovanih)
koje obuhvataju ,,nacionalni“ prostor, a ¢ija se dobra/vrednosti prikazuju i sebi i
drugima (strancima, ne-pripadnicima nacije):

* sebi—u cilju homogenizacije,

* drugima unutar sebe (nacionalnim manjinama) — u cilju njihovog uvodenja
u kulturu-kao-naciju, odnosno u cilju asimilacije i

* pravim drugima, odnosno strancima — u cilju potvrde istih ili visih
vrednosti, a u odnosu na njihove (= druge) nacionalne kulture.

To kreiranje granica se ni na koji nacin nije smatralo politikom, jer su granice,
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kao i sama nacija, ve¢ bile definisane kulturom, i smatralo se da postoje same
po sebi.

Posledice

Koncept apoliti¢nosti kulture ukida odgovornost kulture prema drzavi:
ostaje jedino odgovornost prema naciji koja je neupitna, jer je pripadanje naciji
neupitno i nije deo politickog procesa. To dalje podrazumeva da su podele
unutar nacije nedopustene, cak nemoguce (takve stavove i danas prepoznajemo
u stalnom pozivanju na ,jedinstvo Srba“ i to upravo u okviru politickih
projekata), ali i da je svako ko ima drugacije misljenje izdajnik, jer dovodi u
pitanje okvire/granice nacije. Takode, za sve koji nisu pripadnici nacije
(manjine), nije sasvim izvesno da su dobri gradani, odnosno potencijalni su
izdajnici 1 otuda stalno protivljenje prosirivanju kolektivnih prava i pozitivne
diskriminacije nacionalnih manjina.

Drugacdije tretiranje nacije (nacija-kao-drzava) proizvelo je potpuno
drugacije posledice, Cak i kada se radi o razvoju muzeja. Politizovanost
muzeoloske delatnosti, kao i ukupne kulture, potpuno je jasna u zemljama gde
je nacija izjednaCavana sa drzavom. O politickom angazovanju muzeja tamo se
vode veoma Siroke i ozbiljne rasprave, kako u strucnoj literaturi, tako i u
najsiroj javnosti. One se, ponekad, pojavljuju u potpuno neocekivanim
situacijama 1 povodom naizgled, bar iz diskursa naslednika nemackog
romantizma, neverovatnih razloga.

Jedan od najnovijih primera desio se u toku predsedni¢ke kampanje u
SAD, tokom leta 2007. godine, kada se — kao klju¢no — pojavilo naizgled
efemerno pitanje finansiranja Muzeja Vudstoka.'? No, ispostavilo se da se ono
nije ticalo samo odavanja poste koncertu od pre skoro ¢etrdeset godina,” nego
da je bilo proizvod sukoba dva dijametralno razli¢ita pogleda na svet i njihovih
sistema vrednosti. Glas za ili protiv Muzeja Vudstoka znacio je, zapravo, glas
za ili protiv rata, verske, rasne i rodne ravnopravnosti, opste tolerancije i svih
drugih velikih pitanja na koja su savremena zapadna drustva, na izgled, zauvek
odgovorila, a zapravo su oko njih i dalje sukobljena. Cemu nas uéi spor oko
Muzeja Vudstoka?

'2 U ameri¢koj muzeoloskoj tradiciji, muzeji po pravilu nisu finansirani iz javnog prihoda (samo
su Smitsonov institut i muzeji koji se nalaze u njegovom sklopu drzavno-finansirane institucije,
mada su i oni izvorno formirani na osnovu privatne donacije), a u ovom slucaju je suma koju je
trebalo da uloze poreski obveznici bila samo mali deo u odnosu na sredstva koja su veé
obezbedena iz drugih izvora.

13 Koncert je odrzan septembra 1969. godine.
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U Srbiji se Cesto ponavlja da podeljena misljenja oko politike,
ekonomije, sistema vrednosti koCe razvoj drzave, da treba da budemo
jedinstveni jer je to ,,za dobro Srbije*. Medutim, upravo americki primer govori
suprotno. Kao §to se, od politickih promena 2000. godine, Cesto istice da
postoje dve Srbije,'* isto tako postoje i (najmanje) dve Amerike. Jednu ¢ine oni
rat u Vijetnamu smatrali nacionalnom sramotom i imali dovoljno gradanske
hrabrosti da mu se javno usprotive: da odbiju da idu u rat, da se angazuju na
demonstracijama, da pevaju pesme o slobodi i ravnopravnosti rasnoj, rodnoj,
verskoj, nacionalnoj. To su oni ¢iju ideju danas treba da predstavlja Muzej
Vudstoka. Drugu Ameriku ¢ine oni koji su bili u vijetnamskom ratu i veruju da
su time pomagali svojoj zemlji i njenoj ideji'® i za njih je Vudstok bio skup ne-
patriota, odnosno izdajnika.'® Ipak, u vreme Vudstoka je bilo tesko zamisliti da
crna Zena moze biti drzavni sekretar za spoljne poslove, ¢ak i u demokratskoj
administraciji,'” a danas je ona to u republikanskoj,'® kao §to je bilo tesko
zamisliti da guverner jedne od najveéih drzava bude naturalizovani gradanin,'
ili da zena i Afro-Amerikanac mogu biti predsedni¢ki kandidati.*’ Dakle, iako
spor javno traje vec Cetrdeset godina, stvari se menjaju i kljucna pitanja oko
kojih se spor vodi nisu ista. PoneSto, za Sta su se borile generacije Cije
angazovanje simbolizuje koncert u Vudstoku, postalo je do te mere
opsteprihvaceno da se zaboravlja da je pre (samo) Cetiri decenije izgledalo
nedostizno.

40 ovim podelama Sire vidi u: Malesevi¢ (2003: 238-441), Preli¢ (2006: 38-47).

'> Dzon Mekejn, najistaknutiji republikanski kandidat u predsednitkoj trci tokom 2007. godine,
bio je ratni veteran, heroj, proveo je pet godina u vijetnamskom zarobljenistvu.

16 Ve¢ 1969. godine izagao je roman Ursule Legvin Leva ruka tame, dobitnik vise nagrada i
prevoden na veliki broj jezika, prodat Sirom sveta u milionskim tirazima. U njemu je dat
nedvosmisleno liberalan odgovor na pitanje kako definisati patriote i izdajnike, pitanje koje se u
SAD jasno postavljalo tokom vijetnamskog rata: ,,Ne znam §ta je to $to oveka ¢ini izdajnikom.
Nijedan ¢ovek ne smatra sebe izdajnikom; ova okolnost otezava da se dode do odgovora.“ No,
,,patriote* ni u Americi, ni u drugim zemljama po pravilu ne ¢itaju ne-mainstream literaturu (iako
je Leva ruka tame davno prestala da bude tretirana kao zanrovski roman), nego se zalazu za
elitisticku (dakle, u skladu sa njihovim diskursom, nacionalnu) umetnost.

'7 Martin Luter King, jedan od najveéih boraca za prava crne manjine, ubijen je aprila 1968.
godine.

'8 Kondoliza Rajs je od 2005. godine drzavni sekretar u republikanskoj adninistraciji predsednika
Dzordza BuSa — druga Zena (posle Medlin Obrajt) i drugi pripadnik afro-amercke grupe (posle
Kolina Pauela), ali prva koja je jasan pokazatelj prevazilazenja dve osnovne diskriminacione
barijere: rodne i rasne.

' Arnold Svarceneger, danasnji republikanski guverner Kalifornije, roden je 1947. godine u
Austriji, u SAD je doSao 1968, a drzavljanin SAD postao 1983, zadrzavsi pritom austrijsko
drzavljanstvo.

% Demokratski kandidati za nominaciju za predsednika tokom 2007/2008. godine bili su (jesu i
dalje tokom 2008) Hilari Klinton i Barak Obama.
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Tako na primeru Vudstoka vidimo ¢itav ciklus: spektakl odrzan u ime
(jedne-protiv-neke druge) politike prelazi u uspomenu/seéanje, od toga se gradi
istorija, pa se muzealizacijom istorijska rekonstrukcija dogadaja vraéa u
svakodnevni zivot, a time i u politiku. Pobornici razli¢itih ideja/politika, Cuvaju
razli¢ita se¢anja na sam dogadaj i imaju dijametralno suprotna misljenja o
njegovoj istorijskoj vrednosti/znacaju, Cime se dijalog, otvoren Sezdesetih
godina proslog veka, nastavlja (Stearns 2007), i to ne samo oko sada$njih
vrednosti, nego i oko toga Sta jesu a Sta nisu bili kljuéni istorijski dogadaji od
,hacionalnog® znacaja. Tako se stalnim, kontinuiranim pregovorima pomeraju
granice ne samo u odnosu kulture, ,stvarnog Zivota“ i politike, nego i u
odnosima izmedu druStvenih grupa unutar nacije, prosirujuci polje svog uticaja
daleko van nacionalnih granica.

Drugi zanimljiv i potpuno obrnut primer jeste prikaz drugog svetskog
rata iz diskursa Sintoisticke defikacije svih vojnika koji su dali Zivote za
Japan/domovinu, u Yasukuni Shrine muzeju (muzeju vojske i rata) u Tokiju. Svi
japanski vojnici iz II svetskog rata, ukljucujuéi i one koji su posle zavrSetka rata
proglaseni ratnim zlo¢incima, prikazani su u tom muzeju kao nacionalni heroji.
To je, posle ponovnog otvaranja muzeja u impresivnoj novoj zgradi 2002.
godine (Green 2002), izazvalo buru nezadovoljstva Sirom sveta, naroCito u
zemljama koje su tokom rata bile pod japanskom okupacijom i, ¢ak, politicke
nesuglasice sa Kinom, Korejom i Filipinima, iako to nije drzavni muzej i u
njemu nije zastupljeno oficijelno drzavno stanoviste. Ipak, 15. avgusta, na dan
svetske proslave pedesetogodiSnjice zavrSetka II svetskog rata, ovaj muzej je
posetio gradonacelnik Tokija, a neSto ranije, maja 2002. godine i japanski
premijer, $to pokazuje da drzava i nije potpuno distancirana od takvog Citanja
istorije.

Ono $to kod ne-japanskih posetilaca tog muzeja izaziva najvise kritika,
pored izoblicene slike II svetskog rata, jeste Cinjenica da muzejska izlozba
podstice ksenofobiju i mrznju prema svima koji nisu Japanci, tako da se, ¢ak, u
knjizi utisaka mogu procitati komentari, kao Sto je: ,,Ubij sve Koreance i
Azijate* (Silva 2003).

Evropa bez granica: multikulturalni muzeji

Od formiranja Evropske Unije, muzejski radnici Sirom Evrope poceli su
da traZe mesto muzeja unutar novog politickog poretka. Evropski muzejski
forum se, od 2000. godine, fokusira na ideju da muzeji, upravo zbog toga Sto
zadrzavaju (Cuvaju) razliCite kulturne tradicije i promovisu kulturne razlike,
mogu da imaju znaCajnu ulogu u prikazivanju Evrope i evropske kulture,
evropske civilizacije i nasleda, kao i u podrSci saradnji i integracijama unutar
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Evropske Unije*' (Museums as crossroads: 2). Tako upravo ono $to je bilo
jedan od osnova za Cvrsto drZanje nacionalnih granica izmedu drzava, u
savremenom politickom projektu treba da postane klju¢ za uzajamno
razumevanje 1 gradnju spona, ne samo politickih i ekonomskih, nego i
kulturnih, izmedu — ranije vekovima suprotstavljenih — evropskih regiona i
nacija.

Evropska platforma za muzeje kao ustanove namenjene samoedukaciji
pojedinaca kao individua, ali i kao ¢lanova kolektiva/zajednice (kulturne,
najceS¢e shvaéene kao nacionalne), tretira ih kao javne ustanove kojima se
moze uticati na ciljeve koje je pred sebe postavila Unija, kako u odnosima
naroda/kultura koje ulaze u njene okvire, tako i u podrsci ostvarivanja ljudskih
prava (kao pojedinaca, ali i kao ¢lanova lokalnih i nacionalnih zajednica). Ona
kao ciljeve muzejske delatnosti definise:

»  kulturni diverzitet/socijalnu integraciju,

* pomoc¢ ljudima u kreiranju visestrukih identiteta,

*  podrsku prevazilazenju kulturnih neravnopravnosti,
* unosenje lokalnih karakteristika u evropski dijalog.

Zbog toga se od muzeja oc¢ekuje da njihova ukupna delatnost bude povezama sa
potrebama (potencijalne) evropske publike — sve delatnosti, od akvizicije, do
tema kojima se muzej bavi, trebalo bi da budu uskladene sa opStim evropskim
vrednostima, da promovisu uzajamne slicnosti, da objasnjavaju razloge za
postojanje razlika i da budu osnov uspostavljanju uzajamnog razumevanja.
Osnovna misija svakog muzeja: postojanje i proucavanje zbirki, shvata se u
savremenom trenutku samo kao sredstvo, njihova zastita samo kao
pretpostavka, dok edukacija postaje i vrhunski i, istovremeno, osnovni muzejski
zadatak (Museums as places of lifelong learning: 6). U tom smislu se proSiruje i
muzejska delatnost, jer se smatra da muzeji treba da stvore uslove za pristup
znanju i stru¢njacima i laicima svih socijalnih statusa.

S druge strane, ujedinjena Evropa menja ne samo koncept predmeta i
opsega granica muzejske delatnosti, nego 1 ideju $ta je publika i kako ta publika
(treba da) samu sebe dozivljava, ali i kako bi muzeji trebalo da je shvataju.
Kako se kaze u proglasu Komiteta za kulturu i edukaciju: ako smo svi
Evropljani, onda bilo ko od nas — u bilo kom evropskom muzeju — nije viSe
strani turista, nego je gradanin Evrope koji se u drugoj sredini sre¢e sa njenim
lokalnim osobenostima (Museums as crossroads: 4). To u najvecoj meri ukida
granice, ovoga puta ravnopravno drzavne i kulturne, a u projektu izgradnje
evropejstva/evropskog identiteta kao meta-nacionalnosti. U istom dokumentu se
pretpostavlja da bi muzeji, ukoliko se ne promene, mogli nestati na isti nacin

2l Organizovan je niz radionica, kao §to su na primer: Duh Evrope 2000. i/ili Otvorena vrata:
pristup evropskom nasledSu u muzejima 2001. godine.
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kao Sto u Evropi nestaju granice nacionalnih drzava. To, ipak, nije mnogo
verovatno, jer se traZze novi nacini muzejskog rada, koji bi trebalo da — novim
¢itanjem istog kulturnog nasleda kojim su se postavljale i ucvrséivale granice —
obezbede razumevanje i deljenje evropske kulture i bastine, umesto da to
naslede koriste za uéenje granica unutar nje.*

Promenjeni evropski muzeji bi, po pretpostavci, trebalo da uvaze
¢injenicu da je multikulturalizam susret bilo koje dve osobe, jer njihovo
Citanje/tumacenje/primena obrazaca kulture iz koje su potekli nikada nije i ne
moze da bude istovetno. To vazi cak i ako se kultura smatra nacionalno
uokvirenom: dva Nemca ili dva Srbina nikako ne moraju imati isti odnos prema
sopstvenom kulturnom nasledu, niti se kretati u istim okvirima svoje (licne
koliko 1 kolektivne) savremene kulture. Zbog toga se smatra da bi
multikulturalni pristup u muzejima trebalo da bude osetljiv za raznovrsne i
kompleksne odnose izmedu razliCitih zajednica koje mogu biti predmet
muzejskog rada ili kojima se muzej obraca, ¢ime svaki muzej moZe postati
jedinstveni primer reflektovanja potreba i parametara zajednica (kolektiva, ali i
pojedinaca unutar njih) koje reprezentuje i kojima sluzi (kolekcijama,
izlozbama, akcijama).

Muzeji bi, tako, trebalo da postanu mesta koja su udobna i turistima i
lokalnim posetiocima, jer imaju obavezu da svakoga od njih tretiraju kao
vrednog/vaznog posetioca/korisnika, pruzaju¢i mu akumulirano znanje
fokusirano na generalne fenomene, i to u razumljivoj formi — digitalnoj i
viSejezickoj, §to bi lokalne osobenosti dovodilo u vezu sa ukupnim evropskim
nasledem i tako bilo blisko i razumljivo ljudima koji Zive razli¢ite zivote u
razli¢itim delovima Evrope, imaju razlicita iskustva i poti¢u iz razlicitih
kulturnih okruzenja (ne samo, ali i nacionalno shvacenih). Druga moguénaost je
osnivanje evropskih kutaka/soba, u kojima bi se izlagali predmeti
opsteevropskog karaktera, kao i pokretanje meduregionalnih projekata, koji bi
povezivali globalne i lokalne poglede na predmet predstavljanja i bili mostovi
koji spajaju razli¢ite zajednice.

Tako muzeji postaju deo izgradnje ujedinjene Evrope kao novog
politickog projekta. Njima bi trebalo da se prevazilaze upravo one granice koje
su ih ¢inile bitnim nosiocima ,,nacionalnog duha‘“/,,nacionalnih duhova®, jer se
veruje da ¢e samo tako moéi da opstanu u novim politickim uslovima. Cak i
kada neke izjave, kao §to je proglas Casopisa Museum Aktuell — gde se kaze da
je to cCasopis za izlozbene prakse i muzeologiju sa nemackog govornog

%2 Jedan od natina prevazilaZenja nacionalnih granica jeste i pristup koji je prvi put bio primenjen
u Muzeju moderne umetnostu u Njujorku, gde su umetnicka dela izlozena po stilovima umesto po
nacionalnim §kolama, $to je promenilo dotada$nje tretiranje umetnosti u muzejima, jer umesto o
umetnosti podeljenoj nacionalnim granicama/S$kolama, govori o svetu kao celovitom sistemu
(Kramer 2001).
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podrudja,” li¢e na izrazito nacionalni-kao-kulturni pristup sa kraja 18. veka, one
sada imaju (ili bi trebalo da imaju) potpuno novu konotaciju. Nemacki govorni
prostor se, i nakon ujedinjenja Nemacke, joS uvek prostire u vise evropskih
drzava. lako govore nemackim jezikom, $to ih povezuje, ljudi sticu razlicita
iskustva i grade razlicite Zivotne strategije, i to ne samo u muzejskoj delatnosti,
nego u ukupnoj kulturi i u svakodnevnim praksama ponaSanja. Taj prostor vise
nije omeden ni geografski, ni politi¢ki, pa cak ni kulturno, i nalazi se okruzen i
izmeSan sa drugacijim tradicijama, iskustvima i znanjima, koja se sva moraju
tretirati kao podjednako vredna.

Domace perspektive

Nazalost, muzeji (i muzejski radnici) kod nas i dalje ostaju van novih
idejnih tokova. Gotovo po pravilu oni i dalje prave izlozbe koje su ili politicki
podobne® (setimo se samo izlozbi o Kosovskim mitu iz devedesetih godina
proslog veka, ili beskonacnog niza izlozbi ikona i/ili kopija ikona i fresaka, koji
od tih godina traje do danas), ili su ,apolitiéne“.* U oba slu¢aja muzejski
radnici Cvrsto veruju da se ne bave politikom, i da je stvarnost koju oni
prikazuju na izlozbama ,,0bjektivna“, iako tako nesto ne postoji, niti je ikada
postojalo.

Promena diskursa, shvatanje da je svaka muzejska akcija i jasan
politicki ¢in nije toliko vaZzna za same muzeje/galerije, nego za celo drustvo,
¢ije su oni ogledalo. Istovremeno, bez jasnog dijaloga sa
drzavom/drustvom/medijima o razli¢itim moguéim politikama, u kome su svi
akteri svesni svoje odgovornosti za drustvo u celini, muzeji ¢e ostajati i dalje
nesto Sto postoji kao nuzno zlo, a da ne znamo ¢emu zapravo sluzi. To, ¢ak, ne
vazi samo za muzeje, nego i za ukupnu kulturu, narocito elitnu, pa i za
umetnost, opet narocito modernu — nerazumljivu najSirim krugovima javnosti,
koji ¢ak nisu ni potencijalna publika.

Bez stalnog postavljanja pitanja o svemu Sto se ¢ini zauvek datim
istinama, uklju¢ujuéi pitanja o naciji, njenim granicama i odnosima sa
»drugima®, svest déla vladajucih elita, a i veéine tzv. naroda, ostajace i dalje

B Die Zeitschrift fiir Ausstelugspraxis und Museologie im deutschsprachigen Raum,

http://www.museum-aktuell.de/

24 - . " . . .. .. .. o . .

To se naroCito odnosi na nacin tretiranja nacije, koji do danas nije izasao iz okvira
romanticarkog koncepta primenjenog u vreme nastajanja muzeja u Srbiji, o emu jasno govori i
tekst Marine Simi¢ iz ovog Zbornika.

» To ¢ak podrazumeva i zadrzavanje starijih paradigmi u okviru nauke kojom se muzej bavi
(Gavrilovi¢ 2007: 64-73), ¢ime se, po pretpostavci muzejskih radnika/kreatora izlozbi, izbegava
bilo koja vrsta konflikta sa okruzenjem, jer se publici predstavlja isklju¢ivo ono §to je ve¢ naucila
da vidi u okviru muzejske izlozbe.
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negde u nenaruSenom i ¢vrsto ograni¢enom kolektivnom/diktiranom polju krvi i
tla, sa svim posledicama koje uz to idu. A jaz izmedu naseg i ostalih savremenih
drustava bice sve dublji.
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IZLAGANJE NARODNOJSTI KAO
TRADICIONALNE KULTURE U
ETNOGRAFSKOM MUZEJU U BEOGRADU:
ISTRAZIVANJE MUZE)JSKE
MODERNUSTICKE PRAKSE'

Marina Simi¢
Univerzitet u Mancesteru, Velika Britanija

Postalo je opSte mesto akademskih tekstova tvrditi da muzeji
ovaploéuju idelogiju’, ali bih ja dodala ne bilo kakvu ideologiju, ve¢ ideologiju
nacionalnih drzava.

Muzeji, kao paradigmatske institucije modernosti, tesno su povezani sa

pojavom evropskih nacionalnih drzava u devetnaestom veku®, imajuéi vaznu
ulogu u definisanju dominantnih drzavnih vrednosti u mnogim delovima sveta®.

! Istrazivanje na kojem se zasniva ova studija obavljeno je tokom leta 2004. godine i sponzorisano
je od strane Fonda Kraljevskog doma Karadordevi¢a, kojem se ovom prilikom zahvaljujem na
podrsci. Moja posebna zahvalnost pripada kustosima Etnografskog Muzeja u Beogradu, koji su
me velikodusno primili, strpljivo mi objasnjavaju¢i nacin rada muzeja i pokazujué¢i mi svoje
zbirke. Bez njihove dobre volje ova studija nikada ne bi bila moguca.

% Up. Eleanor Heartney, Fracturing the Imperial Mind, y: B. M. Carbonell (ur.), Museum Studies:
An Anthology of Contexts, Blackwell, Oxford 2004.

3 Vidi: Penelope Harvey, Hybrids of Modernity: Anthropology, the Nation State and the Universal
Exhibition, Rutledge, London 1996.

4 Vidi Flora S. Kaplan (ur.) Museums and the Making of “Ourselves”: the Role of Objects in
National Identity, Leister University Press, Lister 1996. Pojmovi modernosti i drzave su veoma
slozeni i nejasno definisani, medutim, detaljna diskusija 0 moguc¢im znacenjima ovih pojmova
prevazilazi granice ove studije. Za antropoloSka razmatranja ovih pojmova, vidi, na primer: John
Gledhill, Power and its Disguises: Anthropological Perspectives on Politics, Pluto Press, London
2000; Paul Rabinow, French Modern: Norms and Forms of the Social Environment, The MIT
Press, Cambridge Massachusetts 1989. Ovde je vazno naglasiti da je pogresno automatski
povezati muzeje i nastanak nacionalnih drzava. Muzeji su stariji od nacionalnih drzava i rana
izlaganja predmeta koja su imala odredeni etnografski karakter mogu se pronaéi u renesansnim
,kabinetima neobi¢nih predmeta™ (curiosity cabinets), za razmatranje porekla muzeja, vidi, na
primer: Paula Findlen, The Museum: Its Classical Etymology and Renaissance Genealogy, in
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Za razliku od dokumentacionih centara koji imaju slicnu ulogu cuvanja
‘druStvenog pamcenja’, muzeji imaju sakralizuju¢i efekat kodifikacije
nacionalnog identiteta, pri ¢emu anonimnost izlozbi doprinosi njihovom
totalizujuc¢em efektu.

Muzeji ¢ine jedan segment sloZene grupe institucija koje sluze za
proizvodnju ,,drustvenog znanja“ kao osnovne kodifikacijske moéi drzave.’ Pri
tome, drzavu treba razumeti pre kao produkt svakodnevnih ljudskih aktivnosti
mnostva ljudi u razli¢itim institucijama, nego kao zamisao ili plan odredenih
ljudi ili organizacija.’° Stoga razumevanje na¢ina na koji drzava proizvodi
znanje o sebi samoj kroz muzejsku praksu mora biti zasnovano na istrazivanju
kulturne produkcije pojedinacnih muzeja, ili odredenog ‘tipa’ muzeja.

Mnoge studije o konceptima modernosti i drZzave obi¢no se zadrzavaju
na zvani¢nim institucionalnim ideologijama i drzavnom legalnom sistemu, ne
dovode¢i u pitanje kako ,,ideja drzave poprima svoj oblik u Zivotu i verovanjima
obi¢nih ljudi“.”Antropoloska istrazivanja treba da ponude alternativni pristup
proucavanju drzave i njenih institucija, lociraju¢i apstraktne koncepte drzave
(koji se obi¢no pronalaze u socioloskim i politickim studijama) u konkretan
istorijski (Sto automatski znaci i kulturni) kontekst i da odgovore na pitanja
kako se sama ideja drzave proizvodi kroz svakodnevnu praksu ‘obi¢nih ljudi’.
Sli¢no tome svako razumevanje nacina na koji se ‘znanje drzave’ proizvodi
kroz muzejsku praksu treba da bude utemeljeno na istrazivanju kulturne
produkcije konkretnih muzeja, ili jednog ‘tipa’ muzeja (da upotrebim
klasifikatorski jezik, tako omiljen u muzejskoj praksi) iz velike porodice
nacionalnih muzejskih institucija. U skladu s tim, antropoloski pristup
muzejskoj ‘javnoj sferi’ treba da koristi prednosti savremene etnografske
prakse, koja omogucava da se zaviri ,,iza scene®, kao §to kaze Seron Mekdonald
u svojoj &uvenoj studiji o londonskom Muzeju nauke.® Ovakav pristup
omogucuje da se pomerimo od kodifikujuce vizuelnosti muzeja i izbegnemo
jednostavno Citanje muzejskih postavki kao teksta, ukljucuju¢i u analizu
drustvene sile koje ucestvuju u proizvodnji muzejskog znanja. To ne znaci
jednostavno ukljucivanje ,,ljudskog faktora® u analizu, ve¢ sagledavanje nacina
na koji se institucije istovremeno otelotvoruju i proizvode. Moja analiza
muzejske prakse beogradskog Etnografskog muzeja krece se u slicnom pravcu

Museum Studies; Eilean Hooper-Greenhill, Museums and Shaping of Knowledge, Routledge,
London 1992.

% Vidi Michel Foucault, The Will to Knowledge. The History of Sexuality, Vol. 1. Penguin
Books, London 1998.

% Vidi Michel Foucault, The Will to Knowledge.
7 Michael Taussig, The Nervous System, Routledge, London 1992: 122.
8 Sharon Macdonald, Behind the Scenes at the Science Museum, Oxford, Berg 2002.
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prema istrazivanju razumevanja pojmova ,naroda“, ,nacionalnosti i
.. v . . . . v . .9
»tradicionalne kulture®, u ¢ijem kreiranju kustosi aktivno ucestvuju u muzeju.

Nacionalna drZava i muzej etnografije u Srbiji

Antropologija je jo$ jedna institucija modernog vremena koja je nastala
gotovo istovremeno sa nastankom nacionalnih drzava'®, ali je njena uloga bila
bitno razli¢ita u razli¢itim drzavama. Za razliku od britanske antropologije koja
se formirala kroz istrazivanje ,.egzoti¢nih, tamnoputih i udaljenih drugih®,
Stoking piSe da je u mnogim delovima Evrope odnos izmedu nacionalnog
identiteta i ‘drugih’ unutar sopstvenog drustva imao znatno vaznije mesto u
kontekstu pokreta kulturnog nacionalizma iz devetnaestog veka, Sto je imalo za
posledicu da se razvije veoma jaka Volkskunde tradicija nasuprot Volkerkund
tradiciji. Volkskunde je bila zamiSljena kao proucCavanje seljaka sopstvene
zemlje, unutrasnjih drugih koji formiraju naciju, ili pak drugih naroda unutar
imperije koji se mogu ukljuciti u naciju, dok je Volkerkund shvatan kao studija
»istinskih drugih®, bilo da su se oni nalazili preko okeana ili, pak, u istorijskoj
proslosti Evrope®."" Sli¢no se moZe reéi za razvoj etnologije u Srbiji u drugoj
polovini devetnaestog i prvoj polovini dvadesetog veka.'” U toku tog perioda,
odsustvo brojne obrazovne elite, ucinilo je da uloga intelektualaca u izgradnji
nacionalne drzave bude posebno znacajna. Neki etnolozi bili su ozbiljno
angazZovani u ovom procesu, rade¢i na problemima ,,etno-geneze® i istrazivanja
tradicionalne kulture, u cijem srediS§tu je cesto bila idealizovana slika

° Mnogi pojmovi koji se u ovom radu koriste, kao §to su narod, tradicionalna kultura, nauka —
stavljeni su u znake navoda. To ne znaci da ja ove pojmove smatram na nekim nacin laznim, veé¢
da njihov znacenje nije jasno odredeno. U ostatku teksta, znaci navoda Ce biti izostavljeni kako bi
se izbeglo optereCivanje teksta, ali ¢itaoci treba stalno da ih imaju na umu.

'E. Heartney, Fracturing the Imperial Mind ...
" George W. Stocking, Jr., Afterword: A View from the Centre, Ethnos, Vol. 47 III, 1982, 172.

12 Vidi WBan Kosauesuh, Hcmopuja cpncke emmnonozuje: npasyu u odnomyu, 11, Cprcku
reHeanomku neHrap, beorpan 2001. Volkskunde tradicija nije jedinstvena u celoj Istocnoj i
Centralnoj Evropi, niti je, pak, u potpunosti zasnovana na toj tradiciji — vidi: Slobodan Naumovic,
Romanticists or Double Insiders? An Essay on the Origins of Ideologised Discourses In Balkan
Ethnology, Ethnologia Balkanica, Vol. 2. No 2, 1998. Istrazivanje tih pojedinosti, medutim, izlazi
iz okvira ovog rada, za istoriju razli¢itih ,,etnologije” u Centralnoj i Istocnoj Evropi — vidi, na
primer: Josef Burszta and Bronislawa Kopczynska-Jaworska, Polish Ethnography after World
Warll, Ethnos Vol. 47. No. I-II, 1982; Tamara Dragadze, Fieldwork at Home: the USSR, u: A.
Jackson (yp.) Anthropologyat Home. Tavistock Publications, London and New York 1987; Chris
Hann, The Politics of Anthropology in socialist Eastern Europe, y: A. Jackson (yp.) Anthropology
at Home; Michael Herzfeld, Ours Once More: Folklore, Ideology and the Making of Modern
Greece, Pella Publishing Company Inc, New York 1986.
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patrijarhalnog seljaka, kodifikovana za vreme nacionalnog romantizma i
racionalizma u prvoj polovini devetnaestog veka."

Deo procesa izgradnje srpske nacionalne drzave bilo je formiranje
Narodnog muzeja i njegovog Etnoloskog odeljenja 1844. godine, koji je kao
nezavistan muzej formiran 1901.godine.'* Korespondirajuéi tako sa
formiranjem drugih institucija od ,drzavnog znacaja“ u Srbiji, Muzej je
organizovan kao mesto prikupljanja i izlaganja tradicionalne kulture razli¢itih
naroda — ,,Srba i drugih sa kojima Srbi Zive ili su Ziveli zajedno®. lako muze;j
neki put ima sopstvene ili gostujuce izlozbe o drugim narodima/tradicionalnim
kulturama, to je pre svega muzej koji izlaze ,srpsku tradicionalnu narodnu
kulturu®, imajuéi za cilj da ,,sacuva tradicionalnu kulturu“ kao ,,dokaz glavnih
obeleZja nae narodnosti“."” Kako je beogradski Etnografski muzej ,,zvaniéna
institucija” za prikupljanje i Cuvanje narodne kulture, koja obavlja ,,vazan
profesionalan i nau¢ni posao“ od ,,posebnog drustvenog, nau¢nog i nacionalnog
znadaja”,'® tako je za razumevanje nadina na koji su se diskursi o etnicitetu
uobliéal\;ali u javnoj sferi, od posebnog znacaja upravo pracenje muzejske
prakse.

13 Isto, vidi i: Jby6umka Tprosuesuh, Hayunuyu Cpbuje u cmeaparse jyeociosencke Opacage
1914-1920, Haponna kmura u Cpricka KiMkeBHA 3a1pyra, beorpaa 1986; Jasna Dragovi¢-Soso,
Rethinking Yugoslavia: Serbian Intellectuals and the ‘National Question’: Historical Perspective,
Contemporary European History 13(2), 2004. Bilo bi pogresno smatrati je politicko/ideoloski
angazman antropologa/etnologa posebno specifican za balkanske zemlje, vidi: S. Naumovic,
Romanticists or Double Insiders? Ista vrsta problema (ne i isti problemi) pojavljuju se svaki put u
takozvanoj angazovanoj antropologiji, ili ,,advokatskoj“ antropologiji, ali to ne brise velike
razlike izmedu razli¢itih antropologija i njihovih upotreba.

' Tlerap Bmaxosuh, Bex Emuozpagpckoe myseja y Beoepady y cayoc6u napody (1901-2001),
I'macauk EtHOTpadcekor myseja 2001-2002, k. 65-66, 2002: 15.

15 Isti, 15.

16 Murap Muxuh, YBogna ped Ha orBapamy VIII m3moxbe cramne mocraBke ETHOrpadckor
My3eja y beorpany, I'macaux EtHorpadckor myseja, 2001-2002, k. 65-66: 17.

7 Vazno je naglasiti da moja analiza beogradskog muzeja nije primenjiva na politiku
antropologije/etnologije u njenoj celini. Strategije etnologa/antropologa u Srbiji veoma su
raznovrsne u razli¢itim institucijama i unutar njih, za detaljniju analizu ovih strategija u
devedesetim godinama proslog veka, vidi, na primer: Slobodan Naumovi¢, 1999, Identity Creator
in Identity Crisis: Reflections on the Politics of Serbian Ethnology, Anthropological Journal on
European Cultures, Vol. 8, No 2, 1999 (2000); Isti, Nacionalizacija nacionalne nauke? Politika
etnologije/antropologije u Srbiji i Hrvatskoj tokom prve polovine devedesetih godina dvadesetog
veka, Problemi kulturnog identiteta stanovnistva savremene Srbije, Etnoantropoloski problemi,
Zbornik radova, 2005. Razlike u pristupu muzejske i akademske antropologije jasno su vidljive i
u Zapadnoj Evropi gde ,,muzejska etnografija stalno kasni za antropologijom, ne uspevajuéi da
ide u korak sa akademskim paradigmama, Cesto ih koriste¢i upravo onda kad one u akademiji
bivaju odbacene* (Anthony Shelton, Unsettling the Meaning: Critical Museology, Art and
Anthropological Discourse, y: M. Bouquet (ur.) Academic Anthropology and the Museum. Back
to the Future, Berghahn Books, New York and Oxford 2001, 150). ,,Muzejski bum* koji se
dogodio u Velikoj Britaniji osamdesetih godina proslog veka, pod pritiskom vlade da muzeji
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Stvaranje narodnosti: prikupljanje, klasifikovanje
i éuvanje tradicionalne kulture

Mnogi savremeni kustosi, ukljuuju¢i i neke teoretiCare muzeja,
smatraju, poput Pirsa, da ¢e muzejske kolekcije ,,uvek biti u srcu delovanja
muzeja®."® Moglo bi se reéi, kao §to je to lepo izrazio Elzner, da je ,prikupljanje
osnovna zelja muzeja“ koja €ini ,;maSinu za zaustavljanje vremena“ "~ i prenosi
realno vreme u dimenzije uredenih sistema.”

Medutim, iako na prvi pogled izgleda upravo suprotno, klasifikacija
uvek prethodi prikupljanju, jer ,,realnost mora prvo biti klasifikovana da bi je
uopste bilo moguce sakupljati. Ako je ,nauka o klasifikaciji“, kao Sto tvrde
Elzner i Kardinel jedan on najboljih vodi¢a kroz ,,istoriju percepcije”,*' onda su
zbirke Etnografskog muzeja u Beogradu odli¢an vodi¢ za razumevanje nacina
na koji su generacije beogradskih kustosa razumele ,,druStvenu stvarnost®.
Prema kustosima muzeja, muzejska klasifikacija ,,odrazava razlike koje postoje
u tradicionalnoj materijalnoj kulturi®, $§to u slucaju Etnografskog muzeja u
Beogradu znac¢i da ona reflektuje razlike izmedu razlicitih etnickih grupa i
njihovih tradicionalnih kultura.

Kustosi smatraju da se tradicionalna kultura moze ,,nau¢no® pratiti kroz
materijalnu kulturu, tretiraju¢i objekte kao prenosioce poruke koja se iz
predmeta jednostavno moze dekodirati. Ova epistemologija pozajmljena je iz
ranih prirodnih nauka i bila je tipi¢na za ranu muzejsku praksu, medutim, ostala
je relativno nepromenjena u mnogim muzejima do danas. Kao §to objasnjava
Pirs ,,pojam sistematske klasifikacije preuzet je iz biologije, botanike i
geologije, gde oznacava taksonomsku praksu koja omogucava poredenje i
kontrastiranje sakupljenih vrsta“** u cilju razlikovanja jedne vrste od druge i
pravljenja sistematske klasifikacije.

Ovaj pristup se najbolje ogleda u veoma komplikovanom
klasifikacionom sistemu na kojem se zasnivaju muzejske zbirke, a koji

postanu samoodrzive institucije, znatno je uticao na promenu izgleda muzeja i njihove prakse,
inspiriSu¢i mnoge ,,akademske* antropologe da se viSe pozabave ovim institucijama. Medutim, ne
bih se slozila da ,,muzeji kasne za akademijom®, ve¢ mislim da se pre radi o razli¢itim sistemima
znanja koji daju razlicite rezultate (iako ne uvek, naravno).

'8 Susan Pearce, Museums, Objects and Collections: A Cultural Study, Leicester University Press,
Leicester 1992:84.

19 John Elsner, 4 Collector’s Model of Desire: The House and Museum of Sir John Soane, u: J.
Elsner and R. Cardinal (ur.) The Cultures of Collecting, Reaktion Books Ltd, London 1994:155.

2 Up. Jean Baudrillard, The System of Collecting, J. Elsner and R. Cardinal (ur.) The Cultures of
Collecting.

2! John Elsner and Roger Cardinal, Introduction, y: The Culture of Collecting, 2.
2 Susan Pearce, Museums, Objects and Collections: A Cultural Study..., 84.
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kombinuje kriterijume funkcije sa nekim drustveno specifi¢nim kriterijumima,
kao sto je podela na urbano i ruralno, ili po odredenim regionalnim principima
(Sto je najve¢im delom slucaj sa kolekcijom narodnih nosnji), ukljucujuéi i
»heke konzervatorske principe koji propisuju odvojeno cuvanje pojedinih
materijala“. Tako se muzejski fond sastoji od 22 ,,osnovne zbirke®, od kojih su
neke dalje podeljene u podgrupe, koje se dalje klasifikuju u $ire kategorije.”* Na
zvani¢nom sajtu muzeja pise: ,,Fond Etnografskog muzeja sadrzi preko 160.000
predmeta i strukturiran je tako da predstavlja obrazac tradicionalne seoske, ali i
gradske kulture Citavog Balkanskog poluostrva. Podeljen je u veéi broj zbirki,
koje su formirane tako da se ne mogu posmatrati izolovano, ve¢ samo kao deo
ukupnog fonda muzeja, a samim tim i kao deo sistema tradicionalne kulture.“**

Bilo bi, medutim, pogresno pretpostaviti da su kustosi potpuno
zadovoljni postoje¢om klasifikacijom. Vecina kustosa smatra da je sadaSnja
podela neadekvatna i veStacka, te da stoga stvara mnoge probleme u
pripremanju izlozbi, jer se predmeti koji u stvarnosti ,,idu zajedno®, nalaze u
razli¢itim zbirkama pod protektoratom razli¢itih kustosa. Medutim, prema
misljenju kustosa, to ne znaci da ops$tu klasifikaciju treba napustiti, ve¢ samo
malo promeniti. Kao §to mi je jedan od kustosa rekao, ,,neka vrsta klasifikacije
je neophodna za rad muzeja“.

Sliéne klasifikatorne ideje su uobiCajene za modernisticku muzejsku
praksu, ali ono §to je ovde posebno interesantno jeste pitanje klasifikacionog
principa na osnovu kojeg kustosi znaju da neki predmeti pripadaju
tradicionalnoj kulturu, a neki ne, i da u okviru tradicionalne kulture neki
predmeti ,,idu zajedno®, a neki ne. To, u stvari, znaci da je ,,drustveni kontekst*
unapred poznat i da postoje unapred odredeni set kriterijuma za povezivanje
odredene ,,tradicionalne materijalne kulture* sa odredenim ,,narodom®. Tako je
klasifikacija koja prethodi svim drugim — podela na tradicionalnu i
netradicionalnu (savremenu, modernu) kulturu. Ukoliko je moje razumevanje
sakupljacke politike muzeja ta¢no, kustosi predominantno sakupljaju predmete
tradicionalne kulture razlicitih naroda, ali prevashodno Srba. Da bi ta praksa
bila moguca, neophodno je da se narod definise kao celina sa jasnim granicama
prema drugim narodima i njihovim tradicionalnim kulturama, sa nejasnim
istorijskim pocetkom, ali sa manje ili viSe sigurnim krajem, prouzrokovanim

3 Zbirke, redosledom kojim su popisane na veb sajtu muzeja: Narodne nosnje, Nakit, Vez i &ipka,
Tekstilno pokuéstvo, Sprave i pomagala za proizvodnju tekstilnih vlakana, Delovi narodne
arhitekture, Seosko pokuéstvo, Gradska arhitektura, Gradsko pokuéstvo, Zemljoradnja,
Stocarstvo, Zanati, Keramika, Saobracaj i transport dobara, Lov i ribolov, Muzi¢ki instrumenti,
Predmeti uz obicaje, Narodna znanja i verovanja, Oprema ratnika, Mere i rabosi, Staklo, Pribor za
pusenje, Decje igracke, Stari negativi i fotografije, Likovna zbirka, Filmski i video zapisi,
Predmeti evropskih i vanevropskih kultura. Zbirka narodnih nos$nji je dalje podeljena prema
geografskim zonama.

* http://www.etnomuzej.co.rs/.

52



IZLAGANJE NARODNOJSTI ...

»industrijalizacijom‘ — $to je sinonim za modernizaciju. Cak i kada su u pitanju
savremeni predmeti, indeksicnost predmeta i naroda ostaje neproblematizovana,
jer se predmeti posmatraju kao otelovljenje stvarnosti.

To se jasno vidi u stvaranju celovite zbirke narodne kulture kao
konacnog cilja muzeja. Ideja ,popunjavanja rupe u zbirci“ prilicno je
uobicajena u muzeoloskoj praksi i Pirs je navodi kao klju¢nu za muzejski rad:
»sistematsko skupljanje, dakle, nije prosta akumulacija primeraka kao §to je to
slucaj kod fetisistickog sakupljanja, ve¢ prikupljanje primera koji reprezentuju
sve ostale primerke iste vrste ¢ine¢i jedan jedinstveni skup®. Tako mi je jedan
kustos, na primer, rekao da ,,zbirka mora da se gradi kao sistem*“.” Po retima
kustosa, to znaci da drugi kustosi ne mogu sakupljati na §ta god naidu tokom
svog terenskog rada ili prihvatati sve §to se muzeju pokloni, jer to moze da
izazove ,potpuni haos u kolekciji“. Kada se pojavi potreba za odredenim
predmetom koji bi popunio rupu u kolekciji, kustosi odlaze na teren koji sluzi
za ,sistematsko prikupljanje materijalne kulture iz odredenog kraja“.
Prikupljanje Cesto sprovodi nekoliko kustosa sa razli¢itim zadacima, $to je
uobiéaj%na praksa u antropoloskim muzejima, bar onim u kontinentalnoj
Evropi.

»lradicionalna materijalna  kultura® se smatra konkretnom
materijalizacijom ,,etni¢kih karakteristika®, a ,,terenski rad” na¢inom da se te
karakteristike prate u konkretnom prostoru. ,,Etnicke karakteristike* se tako
razumeju kao data realnost koju samo treba zabeleziti i prikupiti, saglasno
pravilima ,,pozitivisticke nauke®, koja se u muzeju praktikuje.

Vecina kustosa sa kojima sam razgovarala smatra srpske etnicke
granice jasnim, i to pre svega zahvaljuju¢i starijim generacijama domacih
etnologa, tako da je danas najvaznija uloga muzeja sakupljanje preostalih
objekata tradicionalne kulture kao autenticnih znakova srpskog etnickog
identiteta, kome preti unistenje usled nezadrzivog Sirenja ,,masovne kulture* (ili
modernizacije). Slicno tome, prezervacija objekata tradicionalne kulture smatra
se glavnim ciljem muzeja. Ovo shvatanje nije specificno samo za kustose u
beogradskom muzeju, ve¢ je dominantno medu kustosima i konzervatorima u

5 Susan M. Pearce, Museums, Objects and Collections: A Cultural Study. Leicester University
Press, Leicester and London,1992: 82.

%6 Piguci o francuskoj terenskoj praksi u Sezdesetim i sedamdesetim godina proslog veka, Seglen
kaze: “metode terenskog rada odgovaraju muzejskim ciljevima: obimni upitnici za mapiranje
kulturnih granica, lokalnih i regionalnog identiteta koji se mogu direktno koristiti u muzeju u
formi grafikona i mapa, kao $to su one koje ilustruju distribuciju razli¢itih vrsta masti koje se
koriste za kuvanje, kao $to su buter, svinjska mast, ili maslinovo ulje” (Martine Segalen,
Anthropology at home and in the museum: the case of the Musee National des Arts et Traditions
Populaires in Paris, u: Academic Anthropology and the Museum. Back to the Future..., 82).
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zapadnoevropskim muzejima koji ,,veruje u direktnu vrednost Cuvanja predmeta

kao konaénog cilja koji je sam sebi dovoljan*.”’

Kustosi muzeja smatraju konzervaciju predmeta tradicionalne kulture
prezervacijom nacionalnog nasleda bez kojeg narod ne moze tvrditi svoju
sopstvenu ,,narodnost“. Drugim re¢ima, da bi jedan narod sebe mogao smatrati
narodom, neophodno je da ima ,,nacionalnu bastinu* koja sluzi kao ,,materijalni
dokaz“ njegovog ,etniCkog kontinuiteta“ na odredenoj teritoriji. Muzej se
smatra adekvatnim mestom za takav postupak, po samoj svojoj funkciji ,,Cuvara
nasleda®. Takode, s obzirom na to da se etnologija smatra ,,naukom* koja se
bavi pitanjima ,etniciteta 1 narodne kulture“, etnografski muzej je
najadekvatnije mesto za smestanje i izlaganje ,,nacionalnog nasleda® (istorija se
takode smatra neophodnom za legitimaciju jednog naroda, ali ona nije ,,stati¢na
kategorija“ za razliku od ,,naroda* Cije se ,,sustinske karakteristike* smatraju
nepromenljivim).

Principi konzervacije i izlaganja nekada mogu biti i suprotstavljeni.
Tako mi je jedan od kustosa rekao da prezervacija kao proces koji se sprovodi
prema ,,muzeoloSkim pravilima“ nekada moze biti u suprotnosti sa ,,pravilima
discipline®. Posledica toga je da je neki put nemoguce izloziti zajedno objekte
koji se javljaju zajedno u svom originalnom socijalnom kontekstu, jer materijali
od kojih su napravljeni mogu imati Stetan uticaj jedni na druge. No, glavna
uloga muzeja je ,.Cuvanje tradicionalne kulture u njenoj celovitosti kroz
sakupljanje i prezentaciju predmeta, pre nego reprezentacija ,.tradicionalnog
nacina® zivota.

Posle sakupljanja, slede¢i korak u muzejskoj praksi jeste katalogi-
zovanje, koje se smatra najvaznijim delom muzejskog posla prezervacije
predmeta. Ono pocinje sa ,,knjigom ulaska* u koju se unose podaci o tome kako
je objekat nabavljen (otkup ili poklon), od koga i kada. Posle toga svaki
predmet dobija ,,licnu kartu* sa crno-belom slikom u standarizovanom formatu i
detaljnim opisom materijala od kojeg je napravljen, opisom funkcije, porekla,
kao i etnicke i religijske pripadnosti ,,sopstvenika predmeta®.

Ideja o prikupljanju celovite slike o tradicionalnoj kulturi, vidi se i u
¢injenici da se jednom katalogizovani predmeti nikada ne briSu iz kataloga, cak
i u slucaju njihovog oSte¢enja ili nestanka, Sto se povremeno deSava usled
nedostatka adekvatnog skladisnog prostora, koji je nekoliko puta bilo
poplavljen, ili pak izloZzen razornom dejstvu svetlosti. Posledica toga je da
muzejski katalozi sadrze predmete koji ne postoje u muzejskim depoima.
Kustosi Zele da njihovi katalozi predstavljaju ,,realno stanje zbirki®, §to ne znaci
da se time odustaje od stvaranja koherentne celine odredenog dela

¥ Miriam Clavir, Preserving What is Valued: Museums, Conservation, and First Nations, UBC
Press, Vancouver and Toronto, 2002, 28.
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»iradicionalne kulture®. Naprotiv, u cilju adekvatnog cuvanja tradicionalne
kulture predmeti moraju biti adekvatno katalogizovani, $to znaci da informacije
o tome da li predmet jo§ uvek postoji u zbirci moraju biti napisane na li¢noj
karti predmeta, koja ostaje u katalogu, dok se neki posebno vazni predmeti
mogu zameniti replikama. Replike se obi¢no izraduju specijalno za izlozbe,
kada je kustosu potreban odredeni predmet koji muzej ne poseduje u originalu
kako bi dao ,,celovit prikaz odredenog dela tradicionalne kulture®. Replike se
deponuju zajedno sa predmetima sa izlozbe, ali ne ulaze u katalog. Svi kustosi
sa kojima sam razgovarala slazu se da replike treba da udu u zbirke, jer bi se
zbirke tako ,,u¢inile kompletnim*.

Katalogizacija se smatra naucnim procesom ,isCitavanja podataka iz
predmeta“,”™ dok se narodnost shvata kao realno postoje¢a ,stvar”, koja se
pozitivno moze posmatrati kroz materijalnu kulturu. U tom smislu, katalog ¢ini
neku vrstu reprezentacije narodnosti u njenoj celini. Ovaj pristup zasniva se na
Siroko prihvacenoj ideji da su kultura i narodnost nesto Sto ljudi poseduju ili
neSto ¢emu pripadaju i Sto moze biti jasno odvojeno od drugih kultura/
narodnosti na osnovu specifiénih nacionalnih (narodnih) karakteristika.”
Ovakva koncepcija etniciteta deli mnoge slicnost sa teorijom etnosa sovjetskog
etnografa Julijana Bromleja, koji pojam naroda definiSe kao manje-viSe trajni
entitet, zasnovan na zajedni¢kim kulturnim karakteristikama, koje se ,,Cuvaju
kroz generacije i razli¢ite socijalne forme“.*" | Zajednitke karakteristike®
odredene etnicke grupe, koje je mogucée naucno utvrditi i pratiti, smatraju se
distinktivnim obelezjima te grupe i odvajaju je od drugih sli¢nih grupa. Ovakvo
shvatanje etniciteta blisko je Bartovoj ideji ,etnickog identiteta“ kao seta
karakteristika koje se formiraju na granicama (ili kao granice) prema drugim
etni¢kim grupama.’’ Medutim, nasuprot Bartovom argumentu da su etnicke
grupe socijalno konstruisane, za kustose beogradskog Etnografskog muzeja,
Hkulturni sadrzaj* srpskog nacionalnog identiteta ne formira se u dodiru sa
drugim narodima, ve¢ ima stalne i stabilne karakteristike nastale u nepoznatom
trenutku u proslosti (verovatno za vreme slovenskog naseljavanja na Balkan,

2 Ovaj pristup je veoma odomacen u bivsoj jugoslovenskoj muzeologiji, up. Ivo Maroevié¢, The
Museum Message: Between the Document and Information, u: E Hooper-Greenhill (yp.)
Museum, Media, Message, Routledge, London and New York 1995.

% Vidi, na primer: Richard Jenkins, Rethinking Ethnicity: Arguments and Explorations, SAGE
Publications, London 1997. Za dekonstrukciju pojma kulture, vidi: Lila Abu-Lughod, Writing
Against Culture, u: R. G. Fox (ur.), Recapturing Anthropology: Working in the Present. School of
American Research Press, Santa Fe 1991; Marilyn Strathern, The nice thing about culture is that
everyone has it, u: M. Strathern (ur.) Shifting Contexts: Transformations in Anthropological
Knowledge, Routledge, London and New York 1995.

3% Marcus Banks, Ethnicity: Anthropological Construction, Routledge, London 1999, 18.

3! Frederik Barth, Introduction, u: F. Barth (ur.) Ethnic Groups and Boundaries: The Social
Organization of Culture Difference, Universitets Forlaget/George Allen and Unwin, Bergen and
London 1969.
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kao $to je receno na jednom od muzejskih panela). No, kako razlike izmedu
razli¢itih etni¢kih grupa nisu uvek jasne, kustosi su prinudeni da biraju neke
karakteristike kao distinktivne, a druge da zanemaruju. Tako, na primer, izbor
religije kao jedne od karakteristika narodnosti sopstvenika predmeta, koja se
upisuje u licnu kartu katalogizovanog predmeta umesto jezika, pokazuje da je
proces katalogizovanje visoko politicki proces, baziran na pretpostavkama Sta
¢ini razlike izmedu pojedinih naroda, a ne na nekim unapred datim pozitivnim
naucnim principima.

Kustosi su mnogo vise zaokupljeni problemom tradicionalne kulture
nego problemima narodnosti, jer drugo pitanje izgleda znatno manje
problemati¢no od prvog. Tradicionalna kultura je shvacena kao tesno povezana
sa pojmom narodnosti, kao neka vrsta pouzdanog znaka za njegovo
identifikovanje u materijalnoj formi. Narodnost je samorazumljiva kategorija i
moja pitanja o njenom sadrzaju Ccinila su se veéini kustosa potpuno
besmislenim. Objasnjavali su mi da se narodnost ,,moze pratiti kroz odecu,
tipove kuca i tome sli¢no (to je neSto poput razumevanje pola/roda, koje svako
mora da ima kao nesto $to je ocigledno i prirodno). Ovaj pristup bice jo$ jasniji
kad predemo na analizu muzejske prakse izlaganja u sledec¢em poglavlju.

Izlaganje naroda

Izlozbeni prostor muzeja je podeljen na dva osnovna dela: jedan
namenjen stalnoj postavci i drugi u kojem se odrzavaju povremene izlozbe.
Aktuelna stalna postavka pod nazivom ,,Tradicionalna kultura Srba u XIX i XX
veku“ otvorena je novembra 2001. godine. Glavni je cilj aktuelne stalne
postavke da prikaze ,,sabornost srpskog naroda“, kao §to piSe na glavnoj tabli
postavke i kao $to su mi i sami kustosi objasnili. Osnovna ideja bila je da se
prikazu sve teritorije bivSe Jugoslavije na kojoj je srpski narod zZiveo pre ratova
iz devedesetih godina proslog veka. Stalna postavka je izlozena na sva tri sprata
muzeja, oznacena kao prizemlje, medusprat i prvi sprat. Postavka u prizemlju
izrazava osnovnu ideju ,,sabornosti sa narodnim no$njama kao centralnim
delom, dok je medusprat posveéen proizvodnji tekstila, a prvi sprat
»tradicionalnoj privredi®.

Na jednom od glavnih panela u prizemlju, koji objasnjava ciljeve
izlozbe, kaze se da je cilj izlozbe da prikaze jedinstvo srpskog naroda, ali i
regionalne razlike medu ,odredenim kulturnim i geografskim zonama®,
preuzetim od Jovana Cvijica. Ova jednostavna tehnika izdvajanja odredene
etnicke grupe iz njenog geografskog konteksta 1 isticanja regionalnih razlika
unutar iste grupe stvara iluziju grupne homogenosti. To je veoma uobiCajena
praksa i mnogi etnografski muzeji Sirom sveta, kao ,,nacionalne institucije*
ukljuc¢ene u proces ,.konstruisanja tradicije®, koriste sli¢ne strategije isticanja
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regionalnih razlika kako bi istakli nacionalno jedinstvo.** Specifiénost istog tog
procesa u beogradskom Etnografskom muzeju ogleda se u specificnom izboru
»ujedinjujuéih karakteristika® i razumevanju njihove ,,nau¢ne validnosti. Tako
se na glavnom panelu kaze da ,,izlozba nastoji* da ,,prikaze sabornost srpskog
naroda, njegovo jedinstvo i zajedniStvo u okupljanjima oko sakralnih objekata,
odakle je vekovima zracila duhovna snaga njegovog etnickog i kulturnog bica.
Pecka patrijarSija bila je srediSte duhovnosti kome se okretao srpski narod sa
celokupnog juznoslovenskog prostora®. Ujedinjujuca uloga Srpske pravoslavne
crkve je reprezentovana i replikom cesme iz kosovskog manastira Decani.
Centralna vitrina sadrzi kostime iz juzne Srbije, Kosova i severne Makedonije, a
iznad njih se nalazi friz sa fotografijama srpskih pravoslavnih manastira sa cele
bivse jugoslovenske teritorije — od Krke do Ohrida. Replike i orginali razlicitih
religijskih predmeta i objekata nalaze se i na prvom spratu. Tako se medu
replikama dinarskih tipova kuca nalazi i crkva brvnara, za koju mi je receno da
predstavlja model Crkve pokajnice, koja ima simboli¢nu vrednost u nacionalnoj
istoriji. Crkvu je izgradio jedan od voda Prvog srpskog ustanka, Vujica
Vuli¢evié, koji je ubio svog kuma Karadorda slede¢i uputstva Milosa
Obrenovi¢a. U javnim diskursima Karadorde se obi¢no vrednuje vise nego
Milos, kao herojska figura hrabrog ratnika/seljaka koji se borio za slobodu svoje
zemlju.” Ova pri¢a se svojom porukom dobro uklapa u srpski mit o Kosovskom
boju, konatno kodifikovanom u osamnaestom veku,”* ¢&ija je uloga u
nacionalnoj ikonografiji i politici imala istaknutu ulogu. Na ovaj nacin, izlozba
povezuje srpsku pravoslavnu religiju i Kosovo kao najvaznije nacionalne
identitetske markere, smestaju¢i kosovski manastir i narodne nosnje iz istog
regiona u centar izlozbe u prizemlju, dodatno obelezavajué¢i srpski etnicki
prostor ,manastirskim frizom“.”> Religija je obi¢no veoma pogodna za

32 Vidi, na primer, zbornik radova koji je uredila Flora Kaplan, Museums and the Making of
“Ourselves”....

33 Up. Nparana Antonujesnh, Cumboruuxa ynompeba nuxoséa Kapahopha u xnesa Munowa y
noaumuukum 36usaruma y Cpouju y nocreowoj oeyenuju XX eexa, TpaauluoHATHO H
caBpemeHo y kyntypu Cpb6a, [Tocebna m3nama EtHorpadekxor Mucruryra CAHY, km. 49, 2003;
Ucra, Cumbonuuxa ynompeba nuxosa Kapahopha u knesa Munowa y norumuykum 3ousarouma y
Cpbuju y nocneoroj deyernuju XX eexa, II, [IpoGneMu KyJITYpHOT HICHTHUTETa CTAHOBHUINITBA
caBpemene Cpbuje, ETHoanTponoomku npodiaemu, 360pHuk panosa, 2005.

3* Miodrag Popovié, Vidovdan i casni krst, XX vek, Beograd, 1998.

3% Na prvom spratu izlozbe Bozi¢, Uskrs i slava predstavljeni su preko karakteristiénih predmeta u
unutra$njosti razlicitih tipova kuca. Znacaj religije jasno se ogleda u sadrzaju povremenih izlozbi.
Tako je izmedu 1989. i 2001. godine bilo Cak Cetrnaest izlozbi sa eksplicitnim religijskim
temama, kao $to su srpske pravoslavne ikone, ili fotografije srpskih pravoslavnih manastira. Na
izlozbi pod nazivom Vreme proslo — vreme buduce, pokloni i otkupi 1992-1998, ikone koje je
muzeju poklonila Persida Tomi¢, dugogodisnja radnica muzeja, smeStene su u srediSte sale i
okrenute su ka sve Cetiri strane prostorije, sluzeé¢i kao ,,ujedinjujuéi simbol cele izlozbe*. Narodne
nosnje, uglavnom Srba iz Hrvatske i krajeva u kojima su kustosi boravili na terenu, bile su
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markiranje etnickog identiteta, jer su religijske prakse, bar zvani¢no, relativno
stabilne tokom duzeg vremenskog perioda, §to ih Cini dobrim markerom
»hepromenljive tradicije”. U ovakvoj postavci se ¢ini kao da su religija i etnos
nedeljivi: pravoslavlje i srpski narod jednostavno pripadaju jedno drugom.

Prizemlje je posveceno narodnim nos$njama, koje nose lutke, podelje-
nim u ,,zone* i smestenim u staklene vitrine. Civiji¢eva podela na zone i dalje je
glavni postulat za klasifikaciju muzejskog materijala. Shodno tome, svi
predmeti na izlozbi podeljeni su na cetiri zone. Zone imaju specificne odlike
materijalne kulture, povezane sa klimatskim i drugim geografskim karakteris-
tikama koje oblikuju ekonomske karakteristike svake zone, oblike naseobina,
odece 1 slicno. Medutim, mnogi kustosi se slazu da je tesko precizno pratiti
podelu na zone, jer nema ostrih granica izmedu razlicitih tipova nosnji ili kuca,
dok predmeti tradicionalne ekonomije izgledaju manje-vise slicno u svakoj
zoni. Podela na zone ipak je generalno prihvacena kao opsta paradigma za
klasifikaciju ,.tradicionalne kulture* u Etnografskom muzeju i iskori¢ena je za
prikaz materijala na stalnoj postavci, a Cesto se koristi i na povremenim
izlozbama. Civijiceva podela se smatra ,strogo nu¢nom®, nezavisnom od
drzavnih granica, te se u okviru iste zone mogu naci pripadnici razli¢itih naroda.
Medutim, na stalnoj postavci koja je podeljena na zone, nisu prikazani svi
narodi koji zive u odredenoj ,,zoni*, ve¢ samo Srbi koji u njoj zive, ¢ime se
stvara utisak jasno definisanih i izolovanih etnickih grupa.

Kostimi su proprac¢eni fotografijama ljudi u narodnim no$njama i
razli¢itim predmetima ,tradicionalne kulture” kao §to su kolevke, muzicki
instrumenti, torbe i decije igracke. Svaka vitrina ima tekstualno objasnjenje o
glavnim karakteristikama nosnje u odredenoj zoni i svaka lutka je propracena
objasnjenjem na srpskom i engleskom (na primer: letnja muska nosnja, Kordun,
pocetak XIX veka, ili Nosnja udate Zene, Sarajevsko polje, Centralna Bosna,
prva polovina XX vek). Medutim, s obzirom da neka objaSnjenja nemaju Sire
geografsko odredenje osim opste kategorije ,,zone™ u kojoj se noSnja nalazi,
teSko je re¢i iz kog dela bivSse Jugoslavije pojedine nosnje poticu. Tako u
prethodnom primeru nije receno da je Kordun u Hrvatskoj, §to je slucaj sa svim
nos$njama iz Hrvatske. Prema re¢ima kustosa razlog za ovakvu praksu je taj Sto
muzej izlaze ,,srpsku tradicionalnu kulturu®, bez obzira na to u kojoj drzavi se ta
teritorija danas nalazi. Tehnicki posmatrano to je istina, jer, na primer, Bosna i
Hercegovina nisu dve ve¢ jedna drzava, kao i Srbija i Crna Gora, u vreme
postavljanja izlozbe. Medutim, to ne objaSnjava zasto je u nekim sluc¢ajevima
bilo vazno naglasiti da pojedine no$nje poticu iz Srbije, a u nekim slucajevima
nije bilo potrebno re¢i da neke noSnje poticu iz Hrvatske. U nacionalnoj
ideologiji narod i teritorija pripadaju jedno drugom, a da bi se jedna etnicka

smestene oko ikona i okrenute ka srediStu prostorije, isticuci jedinstvo Srba bez obzira na to u
kojoj drzavi zive.
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grupa razvila u naciju, ona mora da ima sopstvenu teritoriju.’® Tako u idealnoj
nacionalnoj klasifikaciji odredena narodna nos$nja moze pripadati samo jednom
narodu (ne moze biti i srpska i hrvatska istovremeno), a kako narod i teritorija
»idu zajedno®, izostavljanje informacija da se Kordun, Lika, Dalmacija, Banija,
Slavonija i Baranja nalaze u Hrvatskoj, implicira da su navedene no$nje ili
iskljucivo srpske, a ne i hrvatske (po logici teritorijalne pripadnosti), ili da je
teritorija sa koje noSnje poticu sporna. Interesantno je primetiti da je jedini
region koji pripada Srbiji, ali nije oznacen kao takav — Vojvodina, ¢ije su nosnje
obelezene bez oznake Srbija kao Sire geografske odrednice (na primer,
Devojacka nosnja, Srem, Vojvodina, druga polovina XIX veka). Na prvi pogled
moglo bi se rec¢i da je status Vojvodine takode problematican, ali to mi se Cini
malo verovatno. NosSnje iz Vojvodine smestene su zajedno sa noSnjama iz
Hrvatske u okviru iste kategorije ,,Panonske zone*. Natpisi koji bi oznacili da je
Vojvodina u Srbiji, u¢inili bi razliku izmedu Srbije i ne-Srbije vidljivom i mogli
bi otvoriti pitanje Sire geografske pripadnosti ostalih kostima koji nemaju Sire
geografske odrednice.’” Narod se povezuje sa odredenom teritorijom na osnovu
ideje ,,nativnosti“ odredene grupe na odredenoj teritoriji. Pri tome se ideja
naroda priblizava shvatanju savremenih nacionalnih drzava, ¢iji je jedan od
glavnih postulata ,,slaganje izmedu imena drzave (bez obzira koliko Cesto se to
ime menjalo), odredene teritorije (ma koliko ona bila problemati¢na), grupe
ljudi koje se smatraju gradanima odredene drzave (ma kako da se oni
medusobno razlikuju) i politickog sistema koji upravlja zemljom*“** Glavna
konfuzija potie iz izjednacavanja pojmova etnicke i drzavne pripadnosti
(ethnicity and citizenship), pri ¢emu se narodnost uzima kao osnova za politicku
suverenost.’

Drugi panel u prizemlju objasnjava znaCaj narodnih noSnji:
»Iradicionalne nosnje srpskog naroda, po ulozi u svakodnevnom Zzivotu i u
znacenju etnickog identiteta, sa izrazitim likovnim i estetskim vrednostima, sve
do prvih decenija XX veka predstavljale su jednu od najznacajnijih odlika

3% Vidi Anthony D. Smith, The Ethnic Origins of Nations, Basil Blackwell, Oxford 1986.

37 Naglasak na etnicki meSovitim krajevima zahvaéenim ratom postojao je i na povremenim
izlozbama muzeja koje su obelezavale ,,srpski etnicki prostor na spornim teritorijama. Na izlozbi
Tradicionalna kultura Srba u Srpskoj Krajini i Hrvatskoj iz 2000. godine, najvise prostora bilo je
posveéeno narodnim no$njama (,,oko deset kompleta) koje su bile smeStene u srediste
izlozbenog prostora. Prema re¢ima jedne od autorki izlozbe, ideja je bila ,,da se ukljuce svi Srbi
koji su ziveli u Hrvatskoj, bez obzira na njihovu religiju®, tako da su oni kostimi koji su
nedostajali zamenjeni fotografijama. Iz ovog primera je jasno da postoje ,kategorijalne
anomalije” kao §to su Srbi koji nisu pravoslavcei, ve¢ unijati (grko-katolici). Kao $to se vidi na
ovom primeru, nova religija nije promenila identitet ljudi koje ovi kostimi predstavljaju,
potvrdujuéi razumevanje naroda kao nepromenljive kategorije.

38 M. Banks, Ethnicity: Anthropological Construction..., 124.

3% Za biviu Jugoslaviju, vidi na primer Katherine Verdery, Transnationalism, Nationalism,
Citizenship, and Property: Eastern Europe since 1989, American Ethnologist Vol. No. 25, 1998.
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narodne kulture. Poznate su mahom po o¢uvanim odevnim celinama iz XIX i
prve polovine XX veka koje se odlikuju velikom raznovrsnoséu oblika i ukrasa.
Svaku oblast karakterisala je posebna nosnja. Po nacinu odevanja prepoznavalo
se ne samo odakle je ko, kakve je socijalne pripadnosti i drustvenog statusa,
nego, naroCito u mesovitim sredinama, i kojoj se konfesionalnoj odnosno
nacionalnoj zajednici pripada.* Znacaj narodnih no$nji za definisanje narodnosti
i nacionalnog identiteta jasno se vidi u centralnoj vitrini u prizemlju u kojoj su
smestene nosnje sa Kosova. Neke od izloZenih nos$nji su veoma sli¢ne no$njama
koje se obi¢no (i ,pogresno*) smatraju tradicionalnom ode¢om kosovskih
Albanaca. Tako je na meduspratu, posvecenom tekstilu dobijenom ,,valjanjem i
stupanjem®, medu ostalim predmetima u vitrinama, izloZena i ,,muska bela kapa
cece, Gornje Selo (Prizren), pocetak XX veka®, izradena od pusta uvaljanog od
vunenog vlakna, koja se obi¢no smatra jednom od karakteristika kostima
kosovskih Albanaca.*” Ocigledno je bilo veoma vazno objasniti da ono §to se
laicki smatra obelezjem albanskog nacionalnog identiteta, u stvari pripada
»Srpskom etnickom prostoru®.

Izgleda da narodne nosSnje na neki nacin otelotvoruju nacionalni
identitet ljudi kojima pripadaju, $to shvatanje narodnosti priblizava shvatanju
rase kao identitetske kategorije koju ljudi imaju na osnovu samog rodenja u
odredenoj grupi.*' Po tome su lutke u narodnim no$njama sli¢ne reprezentaciji
razli¢itih ,,primitivnih naroda“ u kolonijalnim muzejima, gde su prikazane
vostane figure koje treba da pokazu fizicke karakteristike urodenika i tako
dokazu njihovu ,rasnu® pripadnost.” Nedostatak facijalnih karakteristika na
kostimiranim lutkama, kojima bi se utlovnjenje nacionalnog identita jo$ vise
podvuklo, bio je predmet kritike nekih od kustosa koji su mi rekli da ,,moderan
muzej koji ima lutke na izlozbi, treba da ima lutke sa antropometrijskim
karakteristikama naroda koji predstavlja“. Sli¢no se moze reci za druge tekstilne
proizvode. Ceo medusprat je posveéen domacoj tekstilnoj radinosti, dajuci
»socijalni kontekst* izlozenim no$njama. Naglasak je na razli¢itim tehnikama u
proizvodnji tekstila i ,,prirodnosti® materijala koji se upotrebljavaju. Centralna

%0 Za prikazivanje etnickih razlika dovoljno je izloziti jedan deo narodne nosnje. Tako su izloZbe
delova nosnji daleko najbrojnije povremene izlozbe. Naves¢u samo nekoliko primera, Obuca u
Srbiji (1996), Kozusi iz Srbije iz zbirke Etnografskog muzeja u Beogradu (1998), Od curske kape
do bosc¢e — tradicionalna oglavlja Srpkinja u Bosni i Hercegovini (1999) i tako dalje.

1 Up. Roger Just, Triumph of the Ethnos, u: E. Tonkin, M. McDonald and M. Chapman (yp.),
History and Ethnicity, Rutledge, London 1989, i Marina Simi¢, Adornment as Bodily Practice:
from Adornment and Fashion to Style, Pan my3eja Bojsoaune, bp. 47/48, 2006, za odnos izmedu
odevanja, ,.kostima“ i telesnosti.

2 Vidi Annie E. Coombes, History after Apartheid: Visual Culture and Public Memory in a
Democratic South Africa, Duke University Press, Durham 2003.
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vitrina posvecéena je preslicama, za koje se kaze da su ,,tokom istorije bile Cuvari
nacionalnog i etnickog identiteta srpskog naroda‘.

lako izlozba ukljucuje fotografije i predmete iz druge polovine
dvadesetog veka (sve do kasnih sedamdesetih), nema referenci na industrijsku
proizvodnja tekstila. Naglasak je na kontinuitetu sa preistorijskim nalazima na
podrucju Srbije (izloZeni su ,,prSljenovi za vretena™ iz Vince, mladi neolit) i sa
srednjovekovnim periodom (u uvodnom natpisu na meduspratu istaknuta je
tradicija srpske srednjovekovne drzave, dok je otomansko naslede jedva
pomenuto), ali i na univerzalnim karakteristikama tekstilne proizvodnje, kao Sto
je reCeno na jednoj fotografiji koja prikazuje Zenu koja prede koristeci
sopstveno telo kao vreteno — ,,Predenje bez preslice koris¢enjem delova tela:
brade, pazuha, Sake, glave, kao i razli¢itih vretena ukazuje na iskonsku
dovitljivost ljudi”. Ovim se implicira da tradicionalni tekstil moze biti
proizveden samo pomocu tradicionalnih tehnika, kao $to je receno na jednom od
natpisa, ,,sa uvodenjem zapadne tehnologije®, ,,proizvodnja tradicionalnog
tekstila nestaje”. Ocigledno je da je uz pomo¢ savremene industrijske
tehnologije moguée proizvoditi odecu koja bi izgledala identicno onoj
»tradicionalnoj®, ali naglasak na tehnikama, zanatskom umecu, vise nego na
samom tekstilu proizvodi apsolutnu distinkciju izmedu ,,modernosti i
Htradicije®, pokazujuci da se ,tradicionalna ode¢a™ moze praviti samo pomocu
»tradicionalnih tehnika“. Uvodenje ,zapadne tehnologije bilo je uvodenje
»modernosti®, a to je bio kraj ,tradicije”. Deo znacenja pojma ,tradicionalni
kostim* nalazi se u nacinu proizvodnje: ,tradicionalano®, znaci proizvedeno
rucno.

Rodna politika modernosti je veoma slozena, a opozicija izmedu
tradicije i modernosti nikako nije rodno neutralna.* Modernizacija se
prvenstveno dozivljava kao muski domen, dok su zene najceS¢e videne kao
nosioci tradicije, ali i kao kategorija koja je najvise profitirala od modernosti
usled njenih ,emancipatorskih® kvaliteta. Proizvodnja tekstila je bila
dominantno Zenski posao, kao $to je i reCeno na panelima. Izlozba na prvom
spratu po¢inje izlaganjem predmeta naslovljenih Bojenje — Zenska kucéna
radinost, a zavrSava se predmetima koji su izlozeni pod naslovom Bojadzijski
zanat u Pirotu. BojadZzijstvo je muski zanat, a pirotski ¢ilimi izloZeni su ,,zbog
svoje jedinstvene lepote™ u specijalnim vitrinama na zidovima medusprata i na
zidovima svih muzejskih hodnika. Prikazivanje ,,muskog* i ,,Zenskog rada* na
dve razli¢ite strane od ulaza na medusprat, Cini vidljivom opoziciju izmedu
obi¢ne, svakodnevne proizvodnje tekstila i sofisticiranije zanatske proizvodnje
pirotskih bojadzija. Slicno tome, na prvom spratu nalaze se jedine ekonomske

* Medu brojnom literaturom, vidi, na primer: Jean Comaroff and Johan Comaroff, Introduction,
u: J. Comaroff and J. Comaroff (ur.) Modernity and Its Malcontents: Ritual and Power in
Postcolonial Africa, The University Chicago Press, Chicago and London 1993.
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aktivnosti koje su jasno rodno obelezene: opancarski i grnCarski zanat. Na
nekim od panela postoje objasnjenja rodnih podela u radu, ali one nisu vizuelno
predstavljene, jednom se pominje rad muskaraca, a jednom Zenska aktivnost
pletenja venaca za vreme durdevdanskih proslava (sic!).

Tako su muskarci videni kao nosioci ,,progresa”, ali ne negativno
oznaCenog progresa industrijalizacije, ve¢ neindustrijskog unapredivanje
»tradicionalnih vestina“. Ovaj naglasak na ,,zanatskoj radinosti“ ¢iji su nosioci
muskarci kao kontrast ,tradicionalnom zenskom radu®, jasno markira zene kao
nosioce tradicije. To je posebno vidljivo u prizemlju gde skoro jednu treinu
izlozenih nosnji Cine Zenske nosnje, dok su gotovo sve izlozbe raznih delova
odece — izlozbe Zenskih odevnih predmeta. Ne iznenaduje stoga da su posledn;ji
izlozeni kostimi na prvom spratu — oni koji pripadaju ,,gradanskoj nosnji“ —
upravo zenski kostimi. Kada su zene napustile ,tradicionalno odevanje, ,kraj
tradicije bio je na pomolu.

Opozicija izmedu urbanosti i ruralnosti nije samo rodno, ve¢ i
»istorijski obelezena®. Tako, iako nije u potpunosti jasno da li je tradicionalna
kultura izloZzena u muzeju postojala pre osamnaestog i devetnaestog veka i da li
se kroz istoriju menjala, jasno je da se ona zavrSava sa procesom industrija-
lizacije, koji se s druge strane moZe smestiti u konkretan istorijski period.**
Klasi¢na antropoloska evoluciona paradigma predstavljena na izlozbi ima
opasnost da tradiciju predstavi kao ,,nazadnu®“ u odnosu na modernost koja
oznac¢ava dalji progres na zamisljenoj evolutivnoj lestvici. Cini se da su autori
izlozbe prilicno svesni ove opasnosti, jer isticu ,,dovitljivost” tradicionalnih
Srba kao deo univerzalnih ljudskih dostignuca (autori izlozbe ¢esto na panelima
isti¢u inventivnost Srba u teSkim ,,prirodnim* okolnostima u kojima su ziveli).

Medutim, opozicija izmedu tradicije i modernosti nije videna u
univerzalnim kategorijama ,.evolucije ljudske vrste”, ve¢ pre u specifi¢cnim
srpskim uslovima u kojima je opozicija izmedu ruralnosti i urbanosti igrala
vaznu ulogu. Opozicija tradicija — modernost jasno je vidljiva na prvom spratu,
gde je u najslozenijem delu stalne postavke prikazana unutra$njost glavnih
tipova kuca i modeli kuéa iz svake zone, uz dodatak zanatskih radionica,
nadgrobnih spomenika i predmeta ,,uz obiCaje”, a koja se zavrSava urbanim
domacinstvom iz prve polovine dvadesetog veka i urbanim kostimima. Izlozba
pocinje dinarskom brvnarom, a zavrSava se sa istocnobalkanskom kucom
orijentalnog tipa i gradanskim salonom uz dodatak urbane odece iz oba ,tipa“.
Urbanost istocnobalkanskog tipa, koja je bila ,jizloZzena jakom orijentalnom
uticaju®, kao §to pise na prateCem panelu i kao $to treba da se vidi iz kostima iz
Bosne i Srbije, izlozenih na lutkama u unutrasnjosti kuée, prethodi evropskoj

# 0, istori¢nosti* etnografskih muzejskih postavki vidi u: Marina Simi¢, Capturing the Past: an
Anthropological Approach to the Modernist Practices of the History Production in the
Ethnographic Museums, I'nacuuk EtHorpadckor Myseja 70, 2006.
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vrsti urbanosti, nastaloj pod ,zapadnim uticajem“. Nasuprot popularnom
verovanju da su u Otomanskom carstvu Srbi prevashodno bili seljaci, dok su
muslimani Ziveli u gradovima,” prikazivanjem Srba kao u isto vreme
orijentalnih 1 urbanih, pokazano je da, barem pred kraj Otomanske imperije,
»otomanska urbanost™ nije bila privilegija samo muslimana. Prikazani kostimi
su dakle bili ode¢a otomanske viSe klase, bez obzira na njenu nacionalnost, a ne
ekskluzivna odeca iz koje se automatski moze iscitati etnicka pripadnost njenih
nosilaca.

Izlozba se zavrSava beogradskim gradskim salonom — ,urbanost
zapadnog tipa“ videna je kao opozicija tradicionalnoj kulturi, $to je prilicno
neupitno, jer je modernost upravo uslov za postojanje tradicije, prostije receno:
bez modernosti nema tradicije. Medutim, nisam sigurna da bi se vecina kustosa
muzeja slozila sa ovakvim redosledom stvari. Upravo suprotno, tradicija je
shvaéena kao ,,nepromenjiva srz ideja i obi¢aja koji se prenose generacijama“*®
i koji sluze kao osnova za uspostavljanje etnicke autenti¢nosti,”’ koja moze biti
uni$tena industrijskom unifikacijom.*®

Iako je zavrSetak postojanja tradicionalne kulture prili€no jasan, ne
postoji jasna ideja o poreklu naroda, Cije se postojanje ne zavrSava sa
nestankom tradicionalne kulture. Naglasak na devetnaestom i dvadesetom veku
uslovljen je razumevanjem tradicionalne kulture kao ,seoske kulture®,
kodifikovane u vreme pojave nacionalnih drzava u devetnaestom veku.
Medutim za razumevanje naroda koje preovladuje u muzeju moze se reéi da je
»Stvarno poreklo etnosa, oCigledno nebitno, posedovanje etnickog identiteta je

4 Medu brojnom literaturom na ovu temu, vidi, na primer: Misa Gleni, Balkan 1804-1999, I,
Samizdat B 92, Beograd 2001.

% Richard Handler and Jocelyn Linnekin, Tradition, Genuine or Spurious, Journal of American
Folklore Vol. 97, No. 385, 1984.

*" Vidi Beth A. Conklin, Body Paint, Feather, and Vers: Aesthetics and Authenticity in
Amazonian Activism, American Ethnologist Vol. 24, No. 4, 1997.

*8 Neki kustosi predlagali su izlozbu predmeta iz perioda socijalizma, ili izlozbe razliitih
rekvizita iz gradanskih i studentskih protesta 1996. i 1997. godine. Postojalo je nekoliko izlozbi sa
»savremenom tematikom®, kao §to je Odeca i oprema fudbalskih navijaca iz 1986. godine u
Manakovoj ku¢i, koji je pod jurisdikcijom Etnografskog muzeja. Medutim, preovladava misljenje
da moderna odeca ili nakit treba da budu izlozeni u muzeju savremene ili primenjene umetnosti,
¢ime se potkrepljuje jasna razlika izmedu tradicije i modernosti. Tako, na primer, izlozba
modernog zlatarstva u Beogradu nije videna kao ,strogo etnoloska®, iako je autorka izlozbe
pokusala da unese neke ,.etnoloske elemente®, kao §to su reference na tradicionalnu zanatsku
proizvodnju ili stavljanje naglasaka na zigove proizvodaca, Cije jasno markiranje treba da olaksa
buduéu klasifikaciju. Cini mi se da postoji nekoliko razloga zbog &ega izlozba nije shvaéena kao
»etnoloska®. Prvo, njena tema je bila savremena proizvodnja, §to je u suprotnosti sa muzejskom
orijentacijom prema ,tradiciji“. Drugo, proizvodnja nakita bila je prevashodno zanat gradskih
majstora, a gradska kultura se ne smatra dovoljno autenticnom i tradicionalnom te, samim tim, ni
dovoljno nacionalnom. I trece, nakit nije znacajan identitetski marker, dok odeca jeste.

63



MUZEJI U SJRBIJI

posledica same ¢&injenice da pripadamo ljudskoj vrsti“.* Sli¢no bioloski
shvacenoj rasi, etnos se razumeva kao jednako otelotvoren identitet, i iako neko
moze promeniti svoje etnicki identitet prihvatanjem nekog drugog,
»iransformacija“ nikada ne moze biti kompletna (identitet Bosnjaka je tako
posebno problematican, jer se oni smatraju Srbima ili Hrvatima po svom
poreklu, i prihvatanje druge religije ne smatra se dovoljno dobrim razlogom za
etni¢ko razlikovanje).

Proizvodnja muzejskog znanja: izlaganje i publika

Harvi izdvaja dva osnovna analiticka pristupa vizuelnoj kulturi i
muzejima unutar nje: tekstualni i interakcijski (Bodrijarov rad je primer za prvu
vrstu, de Sertoov za drugu).”® U okviru prvog pristupa, nauénici preduzimaju
hermeneuticko dekodiranje muzejske reprezentacije, podrazumevajuéi da su
muzejski posetioci pasivni recipijenti izlozbe.”' Medutim, kao §to je pokazala
Seron Mekdonald, ,,ne postoji tako savrSen odnos izmedu produkcije, teksta i
njegove interpretacije”.’> Moze postojati velika razlika izmedu ideja koju su pri
izradi reprezentacije imali kustosi i recepcije te reprezentacije od strane
posetilaca.

Evropski muzeji nastali su istovremeno kada i robne kuée u
devetnaestom veku. Obe institucije usmerene su na predmete, u meri kojoj nije
ravna ni jedna druga moderna institucija, i obe su se dugo drzale sli¢nih
vizuelnih modela izlaganja predmeta, pri ¢emu se priblizavanje njihovih tehnika
u Zapadnoj Evropi ponovo dogodilo krajem dvadesetog veka. Razlika medu
njima nalazi se u tretiranju predmeta: u muzejima predmeti su neotudivi (u
teoriji), dok su u robnim kuéama predmeti roba koja je (opet u teoriji) otudiva.”
Ova istorijska distinkcija veoma je vazna za koncipiranja materijalnog sveta i
njegovog znacenja. Postavljanjem predmeta koji je nekada bio roba u muzejski

9 Bromley, citiran u M. Banks, Ethnicity..., 19.

% penelope Harvey, Hybrids of Modernity: Anthropology, the Nation State and the Universal
Exhibition...

5! Up. Kritiku Kevin A. Yelvington, Neill G Goslin and Wendy Arriaga 2002 Whose History?
Museum-making and Struggles over Ethnicity and Representation in the Sunbelt, Critique of
Anthropology, Vol. 22 No. 3

52 Sharon Macdonald, Behind the Scenes at the Science Museum ..., 5

33 Literatura o predmetima i njihovom uginku (delovanju, delatnosti) je veoma brojna vidi, na
primer: Arjun Appadurai, The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective,
Cambridge University Press, Cambridge 1986. Wim M.J. van Binsbergen i Peter L. Geschiere
Commodification: Things, Agency, and Identities (The social life of things revisited), Munster, Lit
Verlag 2005; Alfred Gell, Art and Agency. an Anthropological Theory, Clarendon, Oxford 1998.
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kontekst, predmet dobija sakralizovano znacenje, prestajuc¢i da bude roba i
postajuci ,,kolektivno dobro®.

Tradicionalne muzejske postavke se mogu, prema Beksendalu,
definisati kao one postavke koje se sastoje od ,predmeta namenjenih
proucavanju®.>* U tom sluéaju ,,predmeti su izloZeni u vitrinama, na postoljima,
ili na zidovima i dopunjeni natpisima, objasnjenima, ili katalozima“.>> Muzeji te
vrste najéeS¢e su zamiSljeni kao neka vrsta trezora, centra obrazovanja ili
sekularnog hrama. Kao §to smo u ovom radu vec istakli, kustosi u beogradskom
muzeju imaju slicnu ideju o svrsi muzeja. Malo paznje se poklanja muzejskom
metanarativu ili upotrebi prostora za izlaganje. Najveéi deo posla oko
aranziranja objekata na izlozbama obave aranZzeri, koji su ¢eSce zainteresovani
za tehnicke mogucnosti izlozbe (svetlo, vrsta vitrina i sl.), nego za njen
metanarativ. Posetiocima nije dozvoljeno da dodiruju predmete, ,,kao u svakom
muzeju®, i nema nikakvih interaktivnih objekata. Ovakav pristup izlaganju u
saglasnosti je sa glavnim zadatkom muzeja, a to je ,.Cuvanje tradicionalne
kulture®. Moguénost dodirivanja ili neke druge vrste interakcije sa predmetima
direktno je opozitna takvoj koncepciji, jer bi to moglo ostetiti vredne predmete
koji se nalaze u muzeju.

Medutim, problem privaléenja publike nije potpuno odsutan iz
muzejske prakse. Kustosi vide dva osnovna problema u odnosu izmedu izlozbe
i posetilaca: jedan, koji moze biti reSen kroz izbor izlozbenih predmeta, i drugi,
koji zahteva promisljanje izlaganja nacionalne kulture domacoj publici.

Tradicionalni muzejski naglasak na samim predmetima ¢ini muzejske
eksponate same po sebi osnovnim predmetom interesovanja muzejskih
posetilaca. Tipian posetilac muzeja ocekuje da se najveci deo izlozbe sastoji od
vizuelno zanimljivih predmeta, propra¢enih informacijama o njihovoj funkciji.”
Kustosi su veoma svesni horizonta ocekivanja svojih posetilaca, gradenog
godinama posredstvom klasi¢nih muzejskih postavki, te se obi¢no trude da za
svoje izloZbe izaberu neobicne i estetski privlacne predmete, ¢ak i kad oni nisu
tipicni za srpsku tradicionalnu kulturu, ili joj, prema muzejskoj klasifikaciji,
uopste i ne pripadaju. Tako mi je jedan od kustosa dao primer kolevke sa
izrezbarenom Davidovom zvezdom, koja pripada Albancima muslimanima.
Predmet je izazvao nerazumevanje jednog novinara, koji je mislio da je predmet
jevrejski 1 napisao Citav ¢lanak o prisustvu Jevreja u srpskoj kulturi (ne
zajednici, ve¢ kulturi, sic!). Ovaj naizgled banalan primer govori mnogo o

> Michael Baxandall, Exhibiting Intention: Some Preconditions of the Visual Display of
Culturally Purposeful Objects, u: 1. Karp and S. Lavine (yp.) Exhibiting Cultures: the Poetics and
Politics of Museum Display, Smithsonian Institution Press, Washington and London 1991, 33.
55 1ot

Isti, 33.

% Vidi Michael Baxandall, Exhibiting Intention: Some Preconditions of the Visual Display of
Culturally Purposeful Objects...
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razumevanju procesa formiranja muzejskog znanja i njegovog prenosenja
publici. Kustos koji mi je ispricao tu pri¢u rekao mi je da je autor izlozbe
verovatno predmet izabrao zbog njegove lepote i o¢uvanosti, a kako je osnovni
naglasak na izgradnji sistema nacionalne kulture, pre nego na originalnosti
predmeta (u smislu konteksta iz kojeg se predmeti uzimaju), ovakva vrsta
kompromisa je lako moguca. Slicno tome, na jednoj drugoj izlozbi, kustos je
odabrao bugarski tronozac umesto srpskog, jer se jednostavno ,,uklapao u
izlozbu®, pri ¢emu je kustos naglasio da ,,srpski i bugarski tronosci i tako
izgledaju isto, ali je u ovom slu¢aju bugarski bio u boljem stanju“. Oc¢igledno je
da se etnicke distinkcije ne mogu ,,isCitati iz predmeta“ primenom pozitivne
naucne paradigme prirodnih nauka iz devetnaestog veka, medutim — postojanje
unapred date koncepcije etniciteta ili naroda omogucava stvaranje ,,sistema
tradicionalne kulture®, pri ¢emu se pozitivna doktrina o predmetima kao
ovaplocenju nacionalnih karakteristika zapravo ne postuje.

Drugi problem — problem ,nezanimljivosti muzejskih postavki
tradicionalne kulture® u kontekstu u kojoj ,,modernizovani* pripadnici te iste
kulture treba da budu njeni glavni posetioci, izgleda malo tezi za reSavanje.
Tradicionalna etnografska estetika (i praksa) bila je zasnovana na ,,o¢udenju®,
koje je bilo proizvod razlike izmedu izloZene kulture i publike.”’ Tradicionalna
kultura u Etnografskom muzeju shvaéena je kao seoska kultura, a — kako mi je
rekao jedan od kustosa — vecina sadasnjih stanovnika srpskih gradova koji bi
trebalo da budu glavni posetioci muzeja, poti¢e sa sela i/ili ima vrlo bliske
odnose sa selom, §to ih na neki nacin ¢ini nosiocima izlozene kulture. To nas
vrata na pitanje razumevanja modernosti i tradicije. Domacéi posetioci se
dozivljavaju kao pripadnici ,,moderne* varijante izloZene kulture. Pri tom, oni
se i dalje smatraju pripadnicima istog naroda, Cije se postojanje ne zavrSava
nestankom narodnosnih karakteristika, ovaplocenih u tradicionalnoj kulturi.
Ona, medutim, sadrzi neku vrstu ,,sustine narodnosti*, koja mora biti saCuvana,
a znanje o njoj preneto potomcima.

1zlozbe se razumeju kao neka vrsta kompromisa izmedu ozbiljne nauke
i zabave. Od posetilaca se ocekuju da poseduju veoma specificno znanje o
izlozenim predmetima i kontekstu ,,nase tradicionalne kulture®, kako bi mogli
da izlozbu interpretiraju prema zamislima kustosa, $to verovatno znaci da je
muzej napravljen pre svega za domace posetioce ili ,,profesionalce®, kojima

" Vidi Nick Stanley, Being Ourselves for You: the Global Display of Cultures, Middlesex
University Press, London 1998. Tradicionalna kultura pripada bliskoj proslosti i kustosi misle da
je to osnovni razlog zbog ¢ega osnovnu publiku muzejskih postavki €ini ,,strucna publika®.
Medutim, ¢ini se da razlozi (ne)interesovanja publike ne leze u bliskoj ili dalekoj proslosti, kao
$to pokazuje i izlozba vencanih fotografija iz 1998. godine, za koji mi je jedan od kustosa koji se
zalaze za ,,modernizaciju muzeja“ objasnio da je bila jedna od najposecenijih muzejskih izlozbi, a
na njoj su bile izlozene i fotografije iz veoma bliske proslosti, udaljene svega nekoliko godina.
Posetioci su dolazili ne samo da vide izlozbu, ve¢ su bili veoma radi i da priloZe svoje fotografije.
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objasnjenja i nisu potrebna. S druge strane, veliki broj panela sa mnogo teksta
sugeriSe da su kustosi ipak zainteresovani za publiku kojoj treba objasniti

,tradicionalnu kulturu‘.>®

Socijalni kontekst tradicionalne kulture je samopodrazumevajuéi i ne
ulaze se veliki napor u smestanje izlozbenog materijala u $iri istorijski kontekst,
ili u objasSnjavanje muzejskog metanarativa. Muzej retko Stampa vodiCe kroz
izloZbe i to se najéesce ¢ini na posebno insistiranje kustosa koji je radio izlozbu.
Umesto vodica, Stampaju se katalozi kao obavezni pratioci izlozbe, koji su
zamisljeni kao zbirke tekstova o izloZzenim predmetima. Medutim, oni se malo
bave izlozbenim metanarativnom. Kataloska izdanja su namenjena stru¢noj
publici i osmiSljena kao naucni doprinos proucavanju nacionalne materijalne
kulture. To nije pitanje odsustva interesovanja za publiku, jer kustosi jesu
zainteresovani za publiku, ve¢ pre pitanje razumevanja prirode muzejskog
znanja. PiSuéi kataloge kao male knjige, kustosi pokusavaju da ponude ,,trajna
objasnjenja“ o izloZenim predmetima, nasuprot kratkotrajnom trajanju izlozbe.
Tako se katalozi pazljivo ¢uvaju u arhivama, za razliku od podataka o nacinu na
koji su predmeti bili aranzirani na izlozbama, S$to c¢ini njihovu buducu
rekonstrukciju nemoguc¢om. Znanje se razume kao nesto $to se nalazi u samim
predmetima i u njihovoj klasifikaciji, a ne u kontekstu u kojem se predmeti
nalaze.

Razumevanje nacina na koji muzej treba da ponudi svoje znanje veoma
se razlikuje od ,interaktivnog® pristupa koji su britanski 1 drugi
zapadnoevropski muzeji morali da usvoje pod pritiskom neolibelarizacije
ekonomije svojih zemalja tokom osamdesetih i devedesetih godina proslog
veka. Harvi i Mekdonald skrenule su paznju na problem izmedu zabave i
sticanja znanja u muzejskoj praksi, koji reflektuje staru zapadnoevropsku
epistemolosku dilemu izmedu udenja i zadovoljstva.”® Ova epistemoloska
distinkcija reflektuje se u razli¢itim tipovima znanja, koje se uslovno moze zvati
reprezentacionim i empirijskim, a koji se Cesto u druStvenim teorijama
manifestuju kao razlika izmedu tekstualnog i ,,interakcijskog®* (“dwelling”)
pristupa.”’ Reprezentacioni pristup koji praktikuje beogradski muzej odrazava

% Odsustvo &vrste agende prema posetiocima vidi se pri konstruisanju metanarativa stalne
postavke, gde razlicite izlozbene tehnike doprinose tezini praé¢ena izlozbe kao celine. Tako su na
prvom spratu predmeti smeSteni u svoj ,,funkcionalni kontekst“, kao §to je enterijer kuca, ili opSte
kategorije kao $to su ,ribarenje ili ,,uzgajanje maslina®, ali bez specifi¢nih objasnjenja za svaki
predmet, Sto bi verovatno bilo i teSko izvodljivo s obzirom na veliki broj izlozenih predmeta.
Ovakav slozeniji pristup izlozenom materijalu u suprotnosti je sa jednostavnijim izlozbenim
tehnikama u prizemlju i na meduspratu, menjajuci tako ocCekivanja koje su posetici stekli na
pocetku.

% Penelope Harvey, Hybrids of Modernity: Anthropology, the Nation State and the Universal
Exhibition. .. 1 Sharon Macdonald, Behind the Scenes at the Science Museum ...

50 Up. Penelope Harvey, Hybrids of Modernity...
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razumevanje prirode znanje i nacina njegovog prenosenja. Interaktivne izlozbe
se generalno ne praktikuju, iako mnogi kustosi imaju razliite ideje za
»modernizaciju® izlozbenih tehnika 1 smatraju da je objaSnjenje Sireg
drustvenog konteksta neophodno ukljuéiti u izlozbu. To, medutim, ne znaci da
kustosi nameravaju da razotkriju metanarativ izlozbe, jer se osnovna vrednost
muzeja vidi u objektivnom prikazivanju narodnosti. Muzej se razume kao neka
vrsta materijalne enciklopedije nacionalne tradicionalne kulture. Osnovna uloga
muzeja i nije orijentisana na izlaganje i publiku, ve¢ je pre glavni razlog
postojanja muzeja neophodnost posedovanja kodifikovane tradicionalnu kulture
za postojanje moderne nacije, pri ¢emu muzej prevashodno sluzi kao simbol
moderne nacionalne drzave.

Muzej se u isto vreme shvata kao ,kulturna® i ,,nau¢na® ustanova u
kojoj kustosi pokuSavaju da praktikuju nauénu muzeologiju, €iji se rezultati
potom izlazu publici. Veliki deo muzeoloske prakse koju sam opisala u ovom
radu veoma je slican medunarodnim standardima muzejskog sakupljanja i
klasifikacione prakse u vecini modernih muzeja. Modernost nije pitanje koje
posebno zaokuplja kustose, iako se ¢esto govori o potrebi da se muzejska praksa
»~modernizuje, §to ne znaci da sadasnja praksa nije moderna, ve¢ da moze biti
»unapredena“ tako da dostigne ,,visoku modernost zapadnih drzava, ali je to
viSe pitanje novca koje omoguéava zapadnim muzejima da budu ,,napredniji*
od domacih, a ne pitanje kvalitativnih razlika izmedu razlicitih praksi. To ne
zna¢i da je razumevanje modernosti potpuno isto u razli¢itim etnografskim
muzejima, ali verovanje u nau¢no znanje, razum i istinitost koji se mogu preneti
drugima jeste. ®'

Zakljucak

Po Mejrsovim refima, prouCavanje muzeja predstavlja proucavanje
proizvodnje kulture.”” Slede¢i tu misao moZe se re¢i da je proudavanje
Etnografskog muzeja u Beogradu — proucavanje stvaranja etniciteta. Muzeji
kodifikuju na$ nac¢in posmatranja predmeta i njihovog razumevanja, a u slucaju
Etnografskog muzeja u Beogradu, radi se o razumevanju odnosa izmedu
narodnosti 1 materijalne kulture, pri ¢emu su narod i tradicionalna kultura

1 Postoji brojna literatura o razligitim praksama modernosti. Za jednu drugadiju koncepciju
modernosti vidi, na primer: Lisa Rofel, Rethinking Modernity: Space and Factory Discipline in
China, u: A. Gupta and J. Ferguson (yp.) Culture, Power, Place: Explorations in Critical
Anthropology, Duke University Press, Durham, 1999.

62 Citirano prema Neila Dias, ‘Does anthropology need museum?’, Teaching Ethnographic

Museology in Portugal, Thirty Years Later, u: Academic Anthropology and the Museum. Back to
the Future..., 96.
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samorazumljivi koncepti koji mogu biti objektivno proucavani kroz
internacionalno priznatu modernu muzejsku praksu.

Moderna (u smislu modernisticke) muzejske prakse koja se sastoji od
»sistema konzervacije, skladistenja, odrzavanja i (odsustva) kompjuterizovanih
kataloga zbirki“,” vodi kao ogromnom klasifikacijskom procesu, koji u ovom
specificnom slucaju treba da definiSe ,.etnicke razlike*. Medutim, veliko
,modernisticko ustrojstvo kako ga naziva Latur — Cista nauka, odvojena od
politike, tj. razdvajanje ,,prirodnog™ i ,,socijalnog™ sveta — u stvari nikada nije
postojalo, 1 muzejski projekat je samo jo§ jedan od ,bezuspeSnih*
modernisti¢kih pokusaja.®* Nemoguénost zasnivanja pozitivne nauke (u
tradicionalnom smislu, ne u vidu savremene fizike) o narodu, za posledicu ima
izlaganje tradicionalne kulture kao nacionalne, te izjednacavanje nacionalnosti i
drzavnosti, Sto je automatski politicki akt. Medutim, s obzirom na to da su
politika i nauka shvacene kao nespojive kategorije, muzejska praksa smatra se
nauc¢no neutralnom, a ukljucivanje istorijskog konteksta izlozbe u samu izlozbu
neadekvatnim meSanjem razli¢itih kategorija: nauke i politike.

Etnografski muzej nije usamljen u svojim ,,modernistickim
nastojanjima®, iako je sadrzaj njegovog ,,projekta izgradnje modernosti* razlicit
od slicnih pokuSaja u zapadnoevropskim muzejima. Medutim, iako je
Etnografski muzej deo jedne idealno zamisljene modernisticke prakse, onako
kako je opisuje Latur, ne postoji samo jedna moguca verzija modernosti, ve¢ pre
mnoge modernosti razvijene u razlicitim delovima sveta, pri ¢emu beogradski
Etnografski muzej nudi jo§ jednu alternativhu varijantu evropskog
modernisti¢kog poduhvata.

8 Mary Bouquet, Thinking and Doing Otherwise: Anthropological Theory in Exhibitionary
Practice, u: Museum Studies. .., 218.

64 Moderno ustrojstvo* (“Modern Constitution™) podrazumeva jasno i potpuno naucno odvajanje

drustvenih (politickih) 1 materijalnih (prirodnih) elemenata, vidi Bruno Latour, We Have Never
Been Modern, Harvester Wheatsheaf, Hemel Hempstead, 1993.
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STA JE ZAPRAVO
ETNOGRAFSKI MUZEJSKI PREDMET?

Vesna Duskovié
Etnografski muzej u Beogradu

Shvatanje savremenosti nemoguce je bez pogleda u proslost, a da bismo
sagledali budué¢nost moramo najpre pogledati odakle smo krenuli i Sta smo
primili u naslede. Da li je naslede koje nam je dato jedina prava vrednost ili je
podlozno kritici i preispitivanju. Samokriticnost je pokretacka snaga, a
dobronamerna kritika samo podsticaj viSe da bismo se kretali u pravom smeru.
U zivotu postoje trenuci kada se rezimiraju rezultati, a potom razmislja na koji
nacin dalje, da li je put kojim smo isli bio dobar ili los, Sta treba uciniti da on
bude jo§ bolji. Cini se da se nasa nauka, a posebno struka kojom se bavimo
upravo nalazi na Zzivotnoj prekretnici, pa sumirajuéi postignute rezultate
moramo razmisliti kuda i kako dalje. Etnografska muzeologija proslavila je u
Srbiji 105. godisnjicu postojanja, a principe na kojima je zivela svih ovih
godina postavio je jo§S Stojan Novakovié, koji je kao sekretar Srpskog ucenog
drustva 22. avgusta 1872. godine napisao i izlozio Predlog nacrta za Srpski
istorijsko-etnografski muze;.

Predlog Stojana Novakovi¢a' nastao je samo nekoliko godina nakon
odrzavanja velike Sveslovenske etnografske izlozbe u Moskvi 1867. godine, pa
se smatra da je ona presudno uticala na sazrevanje ideje o izdvajanju ve¢ bogate
etnografske zbirke u samostalnu instituciju, koja ¢e u narednom veku znatno
doprineti boljem tumacenju istorijskih i kulturnih prilika na Balkanu.

»Sustina koncepcije Stojana Novakovi¢a je nuzna istori¢nost, koja je
eksplicirana u njegovoj definiciji etnografskog muzeja. Po Stojanu Novakovicu
etnografski muzeji su da tako kazemo, ogledalo u kome se jasno ogleda
kulturna istorija jednog naroda, ona dakle strana narodnog zivota koja se u nase
napredno vreme najveé¢ma ceni i poStuje (...) Istorijsko-etnografski muzej, kako

! Vise videti o tome u: Inacuux Cpnckoz yuenoz dpywimea xio. XXXVI, Beorpax 1872; Iacnux
Cpnckoe yuenoe opywmea xkre. XXXVII, beorpan 1872; b. [Ipodmaxosutl, 00 munepanouixe 30upke y
Konaxy Kneza Munowa y Kpazcyjesyy oo caepemenoe myseja y Beoepady (1887-1948 eooune),
Myseju 2, Beorpan 1949; C. Kuexesuh, Cmocoduwruya npee konyenyuje Emuocpaghckoe myseja,
I'EM 34, beorpan 1971, 17-27.
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smatra Stojan Novakovi¢, zauzima vazno mesto u danasnjoj nauci (...) krajnje bi
vreme bilo da se sastavi istorijsko-etnografski muzej, u kome bi se ocigledno
mogla videti zajednica nasa u svakolikoj njenoj raznolikosti, koji bi bio, da
tacno reCem muzej srpstva, u kome bi se pod jednim krovom sastale nase
raznolikosti, spomenici nase dosadasnje istinske kulture, da posluze kao ¢utljiva
a ujedno silno recita Skola o jedinstvu i o karakternim znacima naSe narodnosti.
Pomislite na priliku jednu ili viSe dvorana, u koma bi na lutkama stajalo
izlozeno svekoliko ruho sviju srpskih krajeva ili svekolike vrste starinskog
oruzja naseg, ili kuénog namestaja ili industrije nase, uzimajuéi je po raznim
strukama njenim.

Koncepcija etnografskog muzeja Stojana Novakovica ostala je gotovo
nepromenjena, kao ideja vodilja, sve do danasnjih dana. Njegovo sagledavanje
muzeja je savremeni koncept u kome ravnopravnu ulogu imaju
naucnoistrazivacki rad, izlozbena delatnost i svi ostali vidovi muzejskog rada.
Takode je potrebno naglasiti da se on zalagao za neophodnost saradnje medu
svim relevantnim nau¢nim i kulturnim institucijama koje se bave izu¢avanjem
iste ili slicne problematike, za koordinaciju rada izmedu univerziteta, i
kompletne i potpune nau¢ne biblioteke, tako da bi Beograd ,,postao prava
naucna sredina u kojoj bi se moglo sve poznati i naci §to se tiCe naseg naroda,
pocinjuéi od njegove istorije, pa svrSavajuci tankostima njegove etnografije i
zivota... Pro¢i muzej kakav mi zamisljamo da se sklopi znacilo bi u neku ruku
toliko koliko proputovati zemlje Srpske*

Tumaceéi ovaj koncept muzeja i muzeologije, ne smemo izgubiti iz
vida romanticCarske ideje na kojima je on i nastao. Dodamo li tome i ¢injenicu
da je etnologija kao studijski predmet uveden tek pre jednog veka, i da je
poCivao na istim principima dugi niz decenija, shvatiCemo zbog Cega je
neophodno danas preispitati $ta je to Sto Cini osnov naSeg istrazivanja,
prikupljanja i dokumentovanja. Definicija koju smo mi, srednja generacija
etnologa, izgovarali kao studenti ili mladi kustosi, da je etnologija nauka o
nacinu zivota, o istoriji nacina zivota pojedinih naroda na odredenom prostoru i
u odredenom vremenu i o kulturnim preplitanjima kojima je bila izlozena, sama
po sebi pruza Siroke mogucnosti, ali njena tumacenja su varirala od
opredeljenosti istrazivaca za odredenu ,,kulturnu skolu i njen metod®. Jedno od
takvih 1, naj¢e$¢e prihvatanih u jugoslovenskoj etnologiji, bilo je da je
»etnologija specijalizirana disciplina istorijskog karaktera, koja se bavi
izuCavanjem svakodnevnih, obi¢nih, tipi¢nih kulturnih oblika i sadrzaja
svakodnevnog zivota onih drustvenih slojeva i grupa, koji daju nekoj etnickoj ili
nacionalnoj grupi njen specifi¢an znadaj.“* Romanti¢ni svet idiliénog sela u

% C. Kuexesul, ibid., 22-23.
? Op.cit.
*S. Kremensek, Nekaj pripomb, Glasnik S.E.D 3(2), 7-8, Ljubljana 1960.
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kome ljudi Zive u porodi¢nim zadrugama, gde je gostoprimstvo svetinja, u kome
sve §to se oblaci, obuva, ¢ime se radi, i naposletku, Sta se jede i kako se jede
proizvod je lokalne zajednice, i kao takav Zivi samo jo$ u knjigama i idilicnim
prikazima novoromanticara.

Pre petnaestak godina, slede¢i savremena stremljenja u nauci, studijska
grupa na Filozofskom fakultetu dobija novi naziv, pa se etnologiji dodaje i
antropologija. Dugi niz godina vodila se nezvani¢na polemika da li je ovaj
korak bio neophodan i da li je novi program studija koji je podlozan
permanentnim promenama sposoban da Skoluje nove generacije ,,etnografskih®
muzeologa. Istini za volju, studijski programi nikada nisu bili striktno
koncipirani za muzealce, institutske istrazivace ili predavace na univerzitetu.
Sasvim je razumljivo da smo se svi nakon zaposlenja u jednoj od tri moguce
pomenute institucije prilagodavali uslovima rada i dalje obrazovali za
specijalnost koju smo odabrali. Kako bih pokuSala da razuverim etnografe i
etnologe da dodavanjem antropologije nismo nista izgubili, ve¢ naprotiv dobili,
pogledajmo neke udzbenicke definicije osporavanog predmeta: ,,Antropologija
je proucavanje CoveCanstva pradavnih ili savremenih ljudi i njihovog nacina
zivota. Ili, ,.cilj antropologije je opisati, analizirati, i objasniti razli¢ite nadine
zivljenja, tj. kulture sa kojima se pojedine grupe ili drustva prilagodavaju na
svoju okolinu.“® Mnostvo drugih definicija prepustam pojedincima, ali svaka
nas upucuje na to da nismo kao struka gubitnici, ve¢ naprotiv, dobitnici. Polje
nasih istrazivanja samo smo prosirili, bez ikakvih vremenskih ogranicenja.
Naprosto — prilagodili smo se danasnjem trenutku i pogledali malo u buduénost.

Nastavni plan i program temeljno je izmenjen, pa ionako nepripremljeni
etnolozi, sada antropolozi, ne nalaze svoja profesionalna zadovoljenja u
muzejima koncipiranim na idejama 19. veka. Disproporcija istrazivackih
projekata Etnografskog instituta, programa studija na Odeljenju za etnologiju 1
antropologiju i nepromenjiva data etnografske muzeologije u potpunom su
raskoraku. Cini se kao da smo u ¢orsokaku i da zid po¢inje da nam biva sve
veci, a iza njega se grade nove prepreke i rovovi preko kojih ,za sada, ne postoje
mostovi koji nas povezuju. Ako je za utehu, €ini se da nismo usamljeni slucaj.U
evropskim okvirima vodi se polemika da li predmet izuc¢avanja etnografske/
etnoloske muzeologije treba vremenski ograniciti, ili mu treba pridodati prefiks
antropoloska i pomeriti istrazivacki period do dana$njih dana. Madarski,
slovenacki i austrijski etnolozi imali su jo§ pre par godina ozbiljne skupove koji
su imali cilj da reSe, koliko je moguée, problem pred kojim su se nasli. Opsti
zakljuCak je bio da se prepusta kustosu—pojedincu da sam odluéi da li ¢e
prikupljati pojedine primerke savremene materijalne kulture. Ne smemo izgubiti
iz vida da ti ,,savremeni predmeti* datiraju od polovine 20. veka na ovamo. Alj,

> Harris, Culture, People, Nature: An Introduction to general Anthropology, New York 1993.
5 Nanda Serena, Cultural Anthropology, Belmont, 1991.
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¢ini se da je na delu ipak Cinjenica da su muzeji po definiciji konzervativni u
najSirem znacenju te re¢i. Dok se mladi etnolozi—antropolozi bave izu¢avanjima
SMS poruka, muzealci i dalje, u najveéem broju slucajeva, pokusavaju da
pronadu materijalne prezitke patrijarhalnih seoskih zajednica, izumrlih jo$ pre
viSe decenija. Moze zvucati i vrlo uvredljivo, ali kao da etnolozi muzealci misle
da industrijsko drustvo nije prodrlo u svaki kutak ove planete, ili da se ,lepe
stvari deSavaju samo u njihovim privatnim zivotima. Opremljeni najsavre-
menijom digitalnom opremom, kustosi odlaze kolima, asfaltnim putem, u sela
da traze vampire i vestice, a mozda im se posre¢i da pronadu i neki drveni plug i
babu u nosnji.

Etnografski muzej u Beogradu je u toku svog stopetogodisnjeg rada
sakupio i dokumentovao oko 50.000 muzejskih artefakata kojima se moze na
relativno adekvatan nacin prikazati nacin Zivota seoske zajednice na kraju 19. i
u prvim decenijama 20. veka. Predmeti su sakupljani planski, najpre za potrebe
odredenih izlozbi, a potom i za upotpunjavanje studijskih zbirki i kolekcija.
Medutim, uprkos brojnosti, mnoge kolekcije upotpunjene su samo predmetima
odumiruéeg seoskog zivota, dok prezitke predindustrijskog drustva i
industrijske proizvode gotovo da niko nije sakupljao. Tako dolazimo do
porazavajueg podatka da isti ljudi, istrazujuc¢i na terenu, beleze postojanje
odredenih predmeta, ali ih ne unose u muzej. Da 1i na taj na¢in dolazimo do
zakljucka da publici pruzamo iskrivljenu sliku stvarnosti, uskrac¢ujuci ih za
informaciju da su se i na ovim prostorima koristili u izvornom ili modifiko-
vanom obliku mnogi predmeti predindustrijskog i1 industrijskog drustva.
Dovoljno je recita ¢injenica da od ukupnog fonda samo oko 25% ¢ine predmeti
urbane gradske kulture, kako je mi nazivamo, i to pre svega, srpski gradanski
kostim, dok su alla Turca ili alla Franca kostimi neznatnog broja. Isti je slucaj i
sa ostalim zbirkama, tekstilnim pokucstvom, gde primerke tepiha mozemo
nabrojati na jednoj ruci, ili primerke posuda i dr. Poznato je da su predmeti iz
urbane sredine prenoseni u ruralne, i tu, u izvornom ili modifikovanom obliku,
nastavljali da zive jo§ neko vreme. Izuzimaju¢i delove nosnje ili nakita, ovih
predmeta nema u nasim kolekcijama. Mozemo pretpostaviti da su generacije
nasih starijih kolega bile svesne Cinjenice da se predmeti industrijskog drustva
vrlo brzo modifikuju i nestaju. Ali, uprkos tome, opredelili su se za istrazivanje,
sakupljanje i dokumentovanje onih predmeta koji su se mozda i generacijama
cuvali u porodicama. Tako smo izgubili dragocene decenije i stotine ili hiljade
predmeta koji vise nikada nece biti ,,dokument proslosti‘.

,Od pedesetih, ali pre svega, Sezdesetih godina proslog veka, najpre se
celokupno polje proucavanja materijalne kulture radikalno menja, kako u smislu
metoda tako i teorije, a najznacajnije promene desSavaju se u materijalnom svetu
evropskog stanovnisStva.

Sematski, moglo bi se re¢i da se u dve ili tri decenije nakon Drugog
svetskog rata materijalno okruzenje ve¢ine Evropljana promenilo iz sveta
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lokalnih, jednostavnih pojedinacno izradenih predmeta u svet industrijskih
proizvoda. To je istovremeno znacilo da je na lokalnom nivou svakodnevnog
zivota, koji je interes etnoloSkih proucavanja, veéina ljudi postala potrosac,
umesto proizvoda¢ materijalne kulture.(...) Do skora je bilo jedno od osnovnih
empirijskih ograni¢enja Leroa Guranove skole to, da je analizirala samo obic¢ne
predmete, one koji su izradili ili upotrebljavali pojedine zanatlije ili korisnici. I
tu se razvijaju nova usmerenja, na primer, istrazivanje nafina na koje ljudi
standardne industrijske proizvode automobile, motore itd. prilagodavaju licnim
1 socijalnim merilima. Podru¢je tzv. ,,personalizacije standardnih proizvoda
savremenim etnolozima nude gotovo neistrazeno podrudje tzv. kulturnog izbora,
sa analizom oseéaja socijalne pripadnosti i identiteta.”” U naSem okruZenju
postoji niz primera za ovo, kao §to je tehnicko i estetsko prilagodavanje serijski
proizvedenih automobila, kuca, odece, ili — gotovo tragikomic¢no — , ,,Progres™
usisivaca kome je dodata kantica sa vodom, §to je ,,identi¢no“ neuporedivo
skupljem ,,Rainbow* usisivacu, ili mnogim drugim skupim modelima koji rade
na principu vodenih pumpi.

Nesistemati¢no prikupljanje predmeta nastalih u drugoj polovini 20.
veka, ali i u decenijama pre toga, onemogucavaju nam obradu niza itekako
bitnih segmenata iz svakodnevnog zivota. Kako bismo, na primer, predstavili
nacine odrzavanja higijene na ovim prostorima kad nemamo gotovo nijedan
predmet. U naSim zbirkama nema aluminijumskog lavora, lonaca, korita,
kazana za grejanje vode, ili predmeta koji ukazuju na nacine pranja rublja.
Medutim, postoje vrlo dobre studije u kojima je uoceno da je upravo nacin
pranja rublja ukazivao na odnose unutar lokalne zajednice i porodice.
Istrazivanje je, izmedu ostalog, obuhvatilo ne samo razli¢ita merila prilikom
odlucivanja kada se i kako pere (miris rublja, izgled, navike itd.), ve¢ i kako se
rublje razvrstava u razne kategorije — ne samo na osnovu vrste materijala, ve¢ i
u odnosu na pol, starost i srodnicke veze.®

Crna rupa je i ceo period ,socijalisticke drzave™ i simbola njegovog
postojanja, od grombi kaputa, koznog mantila, Suskavca, tergal suknje, seta,
Simi cipela, krimki, somotskih decijih pantalona, do hipi i pank odece. Da li
smo mi uopste ziveli poslednjih pola veka? Kako smo pretvarali svetske modne
1 tehnicke trendove u na$ specifikum i $ta je to S$to nas je i tako ,,iste” zapravo
razlikovalo? Kako smo bojama i nizom detalja ukazivali na etni¢ku i versku
pripadnost i koliko smo danas, uprkos globalizaciji, specificni. Da li kineska
roba ima drugi Zivot u naSem okruzenju? Koliko su to farmerke postale deo
,harodne nosnje*“?

" Tomas K. Schippers, Od predmeta do simbolov. Spreminjajoca se perspektiva pri proucevanju
materijalne kulture v Evropi, Etnolog 12/2002, Ljubljana 2002, 129.

8 Denelfe, Sylvette, 1992, Le complainte du progres, paris, Autrement, 46-56, prema Thomas K.
Schippers, Od predmeta do simbolov..., Etnolog, 133.




MUZEJI U SJRBIJI

Licna iskustva su, €ini se, ipak najbolja. Rade¢i izlozbu ,,Decje igracke
kao statusni simboli“ pre 25 godina, susrela sam se sa nizom problema koji mi
nisu omoguéavali da u potpunosti odgovorim na zadatu temu. Muzej nije
posedovao predmete urbane, pa joS savremene materijalne bastine. Nije bilo
fotografija kojima bi se moglo ilustrovati vreme od pre Drugog svetskog rata do
tog trenutka. Sledile su pozajmice od prijatelja, kolega, iz licnih ormana. A onda
je usledila nemoguca ,,muzejska jeres*, kupovina Barbike i Kena. Nezaobilazni
simbol statusa detinjstva, materijalnog stanja i vremena. U tom trenutku, ona je
bila deo ,,globalnog sveta devojcice®, jer su se njome podjednako igrale u gradu
i u najudaljenijim selima Srbije (podatak zabelezen na terenu 1986. godine).
Barbika je danas jos§ tipicniji primer globalizacije svetske kulture, i ne mozemo
zatvarati o¢i pred Cinjenicom da je ona ve¢ viSe decenija deo materijalne kulture
na ovim prostorima.

Prikupljati navedene predmete znaci nastaviti tamo gde je Stojan
Novakovi¢ zapoceo pre 150 godina. Neophodno je smisljeno i sistematski
evidentirati, sakupiti i dokumentovati ovu vrstu predmeta. Od svega po nesto,
ali dovoljno da bi se zaokruzila slika jednog vremena i zivota u njemu.

Mnogi ¢e se pitati kako to Ciniti ako nam zakon o kulturnim dobrima
donet pre nekoliko decenija striktno odreduje da se kulturnim dobrom moze
proglasiti samo predmet koji je stariji od 50 godina. Pa, upravo su mnogi od
navedenih predmeta i stariji. Takode, zakon se menja i prilagodava novim
drustvenim 1 ekonomskim odnosima. Moramo veoma brzo, kao struka, da
upoznamo vazece zakone i muzejsku praksu u okruzenju i u Evropskoj uniji i da
ih prilagodimo i ugradimo u nase propise i praksu.” Na nama muzealcima je da,
buduénosti i objektivnosti radi, u¢inimo nesto. Jos je Nikola Zega pocetkom 20.
veka konstatovao da materijalna artefakta isuviSe brzo nestaju, i da je posledn;ji
momenat da ih sacuvamo za buducnost. Podimo njegovim stopama i kupujmo
na terenu upravo ono $to se danas koristi, mislimo na budu¢nost institucija u
kojima radimo. Ukoliko ostanemo pri uvrezenom shvatanju etnografske/etno-
loske muzeologije, lako nam se moze desiti da budemo poslednja generacija
kustosa. Ukoliko zaokruzimo i1 zatvorimo zbirke, obradimo kataloski sve
predmete, nakon toga bi¢e nam neophodni jedino cuvari na stalnim postavkama,
koje ¢e, za drustvo koje ne mari preterano za kulturno naslede, biti ekonomski
najprihvatljivije.

° Muzej grada Ljubljane u okviru svoje stalne postavke izloZio je ,,Fi¢u® koji je simbol vremena
socijalisticke Jugoslavije. On je nas prvi proizvedeni automobil, koristio se kao licno i sluzbeno
vozilo, deo je Zivota pojedinaca, porodice i celokupne zajednice. Takode, u okviru segmenta
odevanja, na stalnoj postavci Slovenskog etnografskog muzeja, izlozen je celokupni pank kostim
kustosa — rukovaoca zbirke nosnje, kao i sveCana ode¢a Milana Kucana, bivseg predsednika
Slovenije i njegove Zene, koji su nosili prilikom prijema kod predsednika SAD.
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Da li smo spremni da napravimo samo jedan korak napred da nas ne bi
jednostavno zaboravili i naterali nase naslednike da jednog dana pocinju sve
iznova?
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OBRADA PREDMETA 1Z ZBIRKI
NARODNIH NOSNJI SRBIJE

Domaca praksa u svetlu preporuka Saveta Evrope

Mirjana Menkovi¢
Etnografski muzej u Beogradu

1. Dokumentovanje etnografskog predmeta

Dokumentovanje etnografskog predmeta od posebne je vaznosti zbog
znaCaja koji etnografski predmet ima u procesu izgradnje i definisanja
tradicionalne kulture, odnosno kulturnog i etni¢kog identiteta jednog naroda.
Proces izgradnje odnosa prema vlastitoj tradiciji i stepen ocuvanosti tradicije,
koja se dokumentuje u specijalizovanim institucijama kakva je Etnografski
muzej u Beogradu, potvrduje vaznost posla kojim se bavimo.

Od prvih nabavki materijala s kraja XIX veka, ve¢ tada utvrdene jasne
definicije sadrzaja kolekcija ukazuju na to da postoji odgovornost prema doku-
mentu koji treba da prati etnografski predmet:

* da one moraju biti specijalizovane

* da njihova namena nije samo ocuvanje tvorevina ljudskog duha i umeca
visoke estetske vrednosti, ve¢ i da moraju biti snazna potpora nau¢nom radu
u proucavanju istorije naroda ( zivota proslog, ali i sadasnjeg),pre svega —
kulturne istorije. Dodac¢emo jos — i potpora zivota buduéeg, jer svaki narod
vredi i ima Sanse za buducnost u meri u kojoj je u stanju da na pravi nacin
vrednuje svoju proslost.

Isto tako, podsecamo da je veoma rano ustanovljeno Uputstvo za
izlagace, sa zahtevom da predmet mora biti propraen podacima o istoriji,

* Komentari i poja$njenja koji se odnose na Identifikacioni karton predmeta (Object ID),
standard predstavljeni u ovom radu preuzeti su iz: Smernice za izradu inventara i dokumentacije
u oblasti kulturnog nasleda, Kulturno naslede: Izbor najznacajnijih dokumenata Saveta Evrope u
oblasti kulturnog nasleda, Beograd (MNEMOSYNE) 2004, [urednik i pisac predgovora M.
Menkovic¢], 306-309; 331-334; 347-348.
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funkciji, matarijalu, tehnici izrade, i sa preporukom za jasno obelezavanje i
vodenje knjige o materijalu. Uspostavljanjem nove drzavne zajednice Kralje-
vine Srba, Hrvata i Slovenaca posle Prvog svetskog rata, kolekcije Etnograf-
skog muzeja su, u smislu informativnosti, dobile izuzetno visok znacaj: to je
jedan od retkih Muzeja sa bivSeg jugoslovenskog prostora koji je u svojim
zbirkama ¢uvao i ¢uva materijal iz razli€itih regionalnih i etnickih sredina. Na
planu utvrdivanja kriterijuma za istrazivanje i popunu zbirki, do tridesetih
godina proslog veka, jasno su definisana Uputstva, bilo za ispitivanje narodnog
zivota, obiCaja 1 osobina, bilo za prikupljanje konkretne grade, pre svega — o
odevanju.

2. Identifikacioni karton predmeta Saveta Evrope, tzv. Object ID

U meduvremenu, od prvih uputstava do Identifikacionog kartona
predmeta Saveta Evrope ( Object ID) mnogo $ta se promenilo na planu
zivljenja, pa 1 poimanja kulturnih dobara i na¢ina njihovog dokumentovanja i
zastite. Pokretacke ideje o sakupljanju i Cuvanju razliCitih tvorevina ljudskog
duha nije mudro sporiti zbog tako dragocene sustine za Covecanstvo, ali je zato
dokumentovanje predmeta, kao osnovni vid njegove zastite, bilo nuzno podvréi
detaljnom preispitivanju.

Ilegalna trgovina pokretnim kulturnim dobrima danas spada u
dominantne kategorije medunarodnog kriminala. Opste je prihvacena ideja da
dokumentacija ima sustinski bitnu ulogu u zastiti pokretnih kulturnih dobara, jer
ukradeni predmeti koji nisu fotografisani i adekvatno opisani veoma retko se
vracaju svojim zakonitim vlasnicima. Medutim, podsticanje sakupljanja opisa
predmeta, kao mera predostroznosti je jedno, a pronalazenje efikasnih nacina da
se ova dokumentacija dostavi organizacijama koje bi mogle da pomognu u
vracanju ukradenih predmeta prvobitnim vlasnicima, nesto sasvim drugo. U
idealnom slucaju, informacija koja bi mogla da pomogne u identifikaciji
ukradenih ili ilegalno izvezenih predmeta treba da putuje, u najmanju ruku,
jednako brzo kao sami predmeti. To znaci da ona mora da prelazi nacionalne
granice i da bude dostavljena velikom broju organizacija. Razvoj elektronskih
mreZa Cini ovaj zadatak mogucim. Postojanje podataka u digitalnom obliku i
kompjuterskih mreza koje mogu da ih prenesu, reSava, medutim, samo deo
problema — potrebni su i standardi koji ¢e omoguciti razmenu informacija u
obliku koji je razumljiv i [judima i masinama. To je jedan od sustinskih motiva
za pokretanje procesa standardizacije podataka.

U diskusijama koje su vodili Getijev informacioni institut i vodece
nacionalne i medunarodne organizacije i vladina tela 1993. godine utvrdeno je
da postoji konsenzus o potrebi da se zajednickim snagama rese pitanja koja se
ticu izrade dokumentacije i primene medunarodnih standarda. U julu mesecu
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iste godine Institut je organizovao skup u Parizu na kom se raspravljalo o
mogucénosti realizacije zajednickog medunarodnog projekta, u cilju definisanja
standarda za dokumentaciju neophodnu za identifikaciju pokretnih kulturnih
dobara. Skupu su prisustvovali predstavnici Konferencije za bezbednost i
saradnju u Evropi (sadas$nja Organizacija za bezbednost i saradnju u Evropi),
Saveta Evrope, Medunarodnog saveta za muzeje (ICOM), Interpola, UNESCO-
a 1 Informacione agencije Sjedinjenih Drzava. Ucesnici su se saglasili da postoji
potreba za takvom inicijativom i preporucili da se ona usredsredi na standarde
za podatke neophodne za identifikaciju pokretnih kulturnih dobara i mehanizme
podsticanja primene standarda.

Projekat koji je definisan i pokrenut kao rezultat ovog savetovanja,
imao je sledece primarne ciljeve:

+ da predstavlja forum za saradnju organizacija koje su pokazale
interesovanje za zastitu pokretnih kulturnih dobara;

+ da predlozi medunarodni standard za ,osnovne” podatke za izradu
dokumentacije u cilju identifikacije pokretnih kulturnih dobara i

* da podstakne primenu standarda.

Od samog pocetka realizacije projekta prepoznata je potreba da se
uspostavi saradnja izmedu organizacija iz Sest sektora:

* organizacija zaduzZenih za kulturno naslede (koje obuhvataju muzeje,
nacionalne inventare i arheoloske organizacije);

» tela zaduzenih za sprovodenje zakona;
* carinskih sluzbi;

e trziSta umetnickih dela;

* procenjivaca vrednosti;

* osiguravaju¢ih kompanija.

U pogledu koli¢ine i vrste informacija, potrebe ovih organizacija se
razlikuju. Ipak, svima je potrebna dokumentacija koja omogucava identifikaciju
pojedinacnih predmeta. Postizanje konsenzusa u ovim sektorima u pogledu
kategorija podataka koji su neophodni za identifikaciju predmeta bilo je nuzni
preduslov za uspeh inicijative.

Prvi korak ka postizanju konsenzusa o osnovnim podacima u ovoj
oblasti bilo je definisanje 1 uporedivanje potreba svakog od navedenih sektora,
kako bi se razumeli razlozi prikupljanja podataka i utvrdilo kako se oni koriste i
s kim se razmenjuju. Te potrebe su utvrdene kombinacijom istraZivanja,
intervjua i, §to je najvaznije, velikim anketama sprovedenim na medunarodnom
nivou. Prvu anketu sproveo je Getijev informacioni institut u periodu izmedu

83



MUZEJI U SJRBIJI

jula i decembra 1994. godine, uz podrsku Saveta Evrope, ICOM-a i UNESCO-
a. U ovom istrazivanju dobijeni su odgovori iz 43 zemlje, ukljucujuci i mnoge
znaCajne muzeje i galerije, dokumentacione centre o nasledu, Interpol i nekoliko
tela zaduzenih za sprovodenje zakona. U anketi su uzeti u obzir postojeci
standardi i inicijative za izradu standarda u oblasti muzeologije, ukljucujuéi i
standarde Medunarodnog saveta Muzeja, Asocijacije za muzejsku dokumen-
taciju Velike Britanije i Kanadsku informacionu mrezu o nasledu.

Rezultati tog preliminarnog istrazivanja objavljeni u julu 1995. godine u
publikaciji Zastita pokretnih kulturnih dobara putem izrade medunarodnih
standarda za dokumentaciju: preliminarno istraZivanje — pokazali su da zaista
postoji Siroki konsenzus u vezi s velikim brojem kategorija podataka,
predvidenih kao deo predlozenog standarda. Preko 1.000 odgovora prikupljenih
od organizacija iz 84 zemlje i pokrajine predstavlja do sada najvece sprovedeno
istrazivanje. Rezultati ankete iskori§¢eni su kao povod za organizovanje serije
okruglih stolova na kojima su ucestvovali strucnjaci iz navedenih sektora (u
Vasingtonu 1994, Edinburgu i Londonu 1995, u Delaveru i Pragu 1996.
godine).

Rezultati istrazivanja i preporuke s okruglih stolova pokazali su da
postoji veliki stepen saglasnosti u vezi s kategorijama podataka koje treba da
¢ine standard. Rezultat istrazivanja i savetovanja jeste Identifikacioni karton
predmeta (Object ID), standard, koji je najlakSe definisati upucivanjem na
nacine njegove primene:

* ovaj standard nudi listu podataka na koje treba posebno obratiti paznju, a
koji su neophodni za identifikaciju ukradenih ili nestalih predmeta;

* to je standard za izradu dokumentacije kojim se utvrduje minimalni nivo
podataka potrebnih za izradu opisa nekog predmeta u cilju identifikacije;

» standard predstavija klju¢nu kariku u razvoju informacionih mreZa koje
razliCitim organizacijama omogucavaju da brzo razmenjuju opise predmeta;

» standard pruza Cvrstu osmovu za programe obuke koji se bave izradom
dokumentacije za pokretna dobra.

Standard je nastao kao rezultat prepoznavanja potrebe i napravljen je
tako da ga mogu koristiti i lica koja nisu struénjaci, te da se moze primeniti i u
tradicionalnoj nekompjuterizovanoj izradi inventara i kataloga, kao i pri radu s
kompjuterskim bazama podataka. S obzirom da je Identifikacioni karton
predmeta osmisljen tako da se moze koristiti u razli¢itim sektorima i da je
namenjen kako stru¢njacima, tako i laicima, on pre sluzi utvrdivanju nadredenih
pojmova nego posebnih polja delovanja i koristi se jednostavnim, a ne
tehnickim jezikom.

Takode, vazno je napomenuti da Identifikacioni karton predmeta ne
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predstavlja zamenu za postojece standarde. Tu se pre radi o standardu za
osnovne podatke, izradenom za posebne svrhe, odnosno, za opisivanje
pokretnih kulturnih dobara u cilju njihove identifikacije. Kao takav, on se moze
ukljuciti u postojece sisteme 1 smestiti unutar postojecih standarda. Tako je, na
primer, u avgustu 1997. godine Izvrsno veée ICOM-a usvojilo preporuku po
kojoj: ,,Muzej treba da iz svog informacionog sistema izvuce podatke (po
mogucénosti u skladu sa standardom Identifikacioni karton predmeta) na osnovu
kojih se predmet moze identifikovati u slucaju krade ili pljacke”. Na slican
nacin ovaj standard je povezan sa standardom ,,Spektrum® za muzejske
informacije (Spectrum standard for museum information) koji je izradila
Asocijacija za muzejsku dokumentaciju Velike Britanije. On je ukljucen i u
nekoliko baza podataka koje su izradila tela zaduzena za sprovodenje zakona,
ukljucujuéi i Nacionalnu kartoteku za ukradena umetnicka dela (National Stolen
Art File) u okviru FBI (SAD).

Borba protiv ilegalne trgovine pokretnim kulturnim dobrima zahteva
medunarodnu saradnju razli€itih vrsta organizacija, kako u javnom, tako i u
privatnom sektoru. Identifikacionim kartonom predmeta utvrden je standard za
opisivanje pokretnih kulturnih dobara, podstaknuta je izrada opisa predmeta koji
se nalaze kako u javnom, tako i u privatnom vlasnistvu. Pored toga, doslo je do
povezivanja organizacija koje mogu da podstaknu primenu standarda, ali i onih
koje bi mogle da igraju vaznu ulogu u razvijanju mreza za Sirenje informacija.

3. Uporedenje

U kontekstu promena koje donosi sveukupno pregrupisavanje na
evropskoj sceni, opravdano se postavlja pitanje u kojoj meri su ustanove i
institucije kulture u Srbiji spremne da udu u proces usaglasavanja sa
medunarodnom praksom zastite kulturnih dobara, a S§to podrazumeva i
standardizaciju podataka o predmetima. Da bismo pokazali ¢injenicno stanje u
domenu identifikaconih kartona za predmete iz etnografskih zbirki, kategorije
(rubrike) smo predstavili tabelarno, ukljucuju¢i i1 Identifikacioni karton
predmeta (Object ID), standard.

Identifikacioni karton Digitalizovani Identifikacioni karton
Etnografskog muzeja identifikacioni karton predmeta (Object ID)
Etnografskog muzeja standard

1. Inventarski broj 1. Muzej 1. Fotografije
predmeta 2. Zbirka 2. Tip predmeta

2. Broj mati¢ne 3. Inventarski broj (opis)
dokumentacije 4. Predmet 3. Mere

3. Broj komada 5. Drugi nazivi 4. Materijali i tehnike
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4. Naziv predmeta 6. Kategorija 5. Zapisi i oznake
5. Narodni naziv 7. Broj delova 6. Datum ili epoha
6. Zbirka 8. Reon 7. Autor
7. Mesto 9. Mesto 8. Tema
8. Opstina 10. Lokalitet 9. Naslov
9. Etnografsko- 11. Datum nalaza 10. Distinktivna
geografska oblast 12. Kulture obelezja (ono §to
10. Republika, Pokrajina 13. Materijali nedvosmisleno
11. Nacionalno-etnicka 14. Tehnike identifikuje
zajednica 15. Motivi predmet)
12. Konfesija 16. Opis 11. Opis
13. Socijalna kategorija 17. Negativi
14. Profesionalna 18. Dimenzije
kategorija 19. Nastanak
15. Opis (materijal, 20. Natpis(i)
funkcija, izgled, pol, 21. Potpis
uzrast) 22. Obradio
16. Mere 23. Nabavka
17. Celina 24. Napomena
18. Tehnika i na¢in
obrade

19. Istorijat

20. Podaci o prodavcu-
darodavcu

21. Publikovano

22. Stanje-ocuvanost

23. Konzervatorsko-
preparatorski radovi
(broj
konzervatorskog
dosijea)

24. Nacin nabavke

25. Broj ulazne knjige

26. Broj ratuna

27. Broj delovodnog
protokola

28. Cena otkupa

29. Nabavio

30. Obradio

31. Napomene

Razlika u broju kategorija (rubrika) trazenih podataka evidentna je i
lako uocljiva. Jasno je da se podaci ne potiru i da digitalna obrada predstavlja
manje ili viSe dobro sazimanje svih onih informacija o predmetu oko kojih je
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postignut konsenzus. Posebno vaznim Cine se informacije o fotografijama,
temama i distinktivnim obeleZjima koje se predstavljaju u okviru
Identifikacionog kartona predmeta (Object ID), standard — u_prilogu, primer
obradenog etnografskog predmeta iz zbirki gradskih nosnji (1), ali i jedan
primer (2) koji se odnosi na nepokretna kulturna dobra, kako bi se
standardizacija podataka jasno predstavila u svim vidovima kulturnih dobara.
Objasnjenje nije tesko naci.

Fotografija ima sustinski znacaj pri identifikaciji ili vracanju ukradenih
predmeta. Pored opstih izgleda, treba posebno snimiti zapise, oznake, oSte¢enja
ili popravke. Ukoliko za to postoji mogucnost, pri fotografisanju uz predmet
treba staviti i razmernik ili predmet Cija je veliina poznata — u prilogu,
nekoliko digitalnih fotografija predmeta iz zbirke Gradske nosnje Etnografskog
muzeja u Beogradu, koje su snimljene za potrebe izrade rada Odevanje u
Prizrenu, 1880-1941.

Tema, motiv, takode je jedna od vaznih informacija, a moze se odnositi
na ono §to je naslikano ili predstavljeno na predmetu.

Distinktivna obelezja su, kao $to smo napomenuli, ona na osnovu kojih
se predmet moZze nedosmisleno identifikovati (oSte¢enja, popravke, greska u
proizvodnji i sl.).

Vazno je napomenuti da za izradu Identifikacionog kartona predmeta
(Object ID), standard u obzir nije uzeto pet kategorija podataka (broj
identifikacionog kartona predmeta, pisani materijal u vezi sa predmetom, mesto
nastanka/nalazenja, unakrsna referenca na predmete koji su u vezi s glavnim
predmetom, datum izrade dokumentacije) zato $to nije postignut konsenzus u
vezi s tim pitanjem. Medutim, velika vecina ispitanika koji su uzeli ucesce u
sprovedenim istrazivanjima, ocenila ih je kao veoma bitne. Ono Sto je
neophodno istaéi jeste veoma vazno upozorenje ili savet, na kome evropska
praksa insistira kad je u pitanju izrada dokumentacije, a to je — snimite dobre
fotografije, uradite dobro opis predmeta vode¢i raCuna o osnovnim
informacijama i napravljenu dokumentaciju ¢uvajte na sigurnom mestu!

4. Rezime

Zakljucujuéi ovo sazeto predstavljanje i videnje problema digitalizacije
muzejske dokumentacije i primene osnovnih standarda, ono $to se namece kao
logican, ali ne i najlakse sprovodljiv zakljucak, jeste sledece:

1. Nesporno je da digitalna baza i kolor digitalna fotografija treba da udu u
punu primenu u muzejsku praksu u Srbiji;

87



MUZEJI U SJRBIJI

2. Vrsta i koli¢ina informacija koje prate predmet mogu se prilagodavati u
skladu sa potrebama jer Identifikacioni karton predmeta ne predstavija
zamenu za postojece standarde (Sto primeri iz Etnografskom muzeja u
Beogradu i potvrduju — izabrani karton predmeta iz centralne kartoteke
sadrzi $ire informacije od onih koje su prenete u digitalnu bazu Muzeja i od
onih koje standard preporucuje).

Napominjemo i to da se Savet Evrope nije sam i direktno bavio
pitanjem standarda, ve¢ da je usvojen model dobijen kroz izuzetno Siroku
raspravu i istraZivanje u kome su uzele ucesce razliCite organizacije. Prednost
kori$¢enja i ugradnje standarda jeste, takode, nesto $to se Cini nespornim:
sredena dokumentacija, pa makar to bilo i na minimumu informacija dobijenih
konsenzusom, dobra je osnova za svako dalje istrazivanje, prikupljanje i
nadogradnju, i svakako vazan preduslov za brzu i dobru medunarodnu razmenu
informacija o, pre svega, ukradenim i nestalim predmetima, ali i baza nekakvog
buduceg registra, zasnovanog na mnogo Sirem nivou od nacionalnih.

Medutim, razmisljanje o procesu zastite pokretnih kulturnih dobara u
Srbiji putem digitalizacije na nivou institucije kao $to je Etnografski muzej u
Beogradu, namece i neke druge zakljucke, odnosno, otvara nova pitanja:

1. Ono S$to nam se ¢ini od posebnog znaCaja u kontekstu razmatranog
problema jeste da proces umrezavanja i razmene podataka treba da ide
paralelno, balansirano i sa izgradnjom same baze — formiranje mreZe na
nivou institucije je veoma vazan korak u tom procesu. Etnografski muzej u
Beogradu ima bazu podataka koja nije dostupna direktno, a jedan od
osnovnih postulata uspostavljanja svake mreze je da ona mora biti vidljiva.

2. Testiran i razraden program EM u Beogradu, kroz stru¢ne i javne rasprave,
treba da bude prihva¢en kao model za etnografske kolekcije u Srbiji i kao
takav, svakako, kompatibilan sa centralnim registrom koji ¢e ,,vuci‘
podatke sa svih nivoa i pripremati za neko novo, Sire umrezZavanje.

3. Preduslov svih preduslova jeste dobra organizacija posla unutar jedne
institucije, kako bi se osnovni poslovi na obradi zbirki, ukljucujuéi i izradu
struénih tezaurusa, radili $to efikasnije. Jenom recju, kljucni preduslov je
postojanje dugoro¢nih programa i planova rada.

Dakle, dok se ne rese problemi na nivou osnovnih ustanova, u dogovoru
sa ostalim centralnim institucijama, Srbija ne¢e mo¢i da ponudi novi Zakon o
kulturnim dobrima, niti da napravi dobar pomak u pravcu sustinskih reformi
sistema zastite kulturnih dobara, a to znaci usvajanje pozitivne evropske prakse
i njena primena. Naravno, saobrazena realnim stru¢nim i institucionalnim
kapacitetima.

Primer 1.
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Identifikacioni karton predmeta (Object ID)
(muzejski predmeti i drugo zasti¢eno pokretno naslede)

1.1

1.2

Fotografija/e

Tip predmeta

1. nivo:

2. nivo:

1.3 Mere

1.4 Materijali i tehnike

1.5
1.6
1.7
1.8
1.9
1.10
1.11

Zapisi i oznake
Datum ili epoha
Autor

Tema

Naslov

Distinktivna obeleZja

Opis

Muzej u Pristini — negativ 1581

odevni predmet
zenski gornji odevni haljetak
anterija

duzina 103 cm; duzina rukava 65 cm;
obim suknje oko donjeg ruba 350 cm

Svilena 1 pamucna tkanina; Sivenje, ukraSavanje
gajtanom

Kraj XIX veka

Anterija sa ¢epken (laznim) rukavima

Zenski gornji haljetak izraden od atlasa marinsko
plave boje sa zuckastim, crvenim i zelenim
krupnim floralnim motivima. Gornji deo anterije
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2.1

Broj identifikacionog

kartona predmeta

2.2 Pisani materijal u vezi s
predmetom

23 Mesto nastanka / nalaZenja
2.4  Unakrsna referenca na

predmete koji su u vezi s
glavnim predmetom

2.5
cije

Datum izrade dokumenta-

90

pripijen je uz telo, dok se donji deo od pojasa
zvonasto Siri. Prednji peSevi su oko vrata i na
grudima obrubljeni viSestrukim braon gajtanom i
ukraSeni geometrijskim ornamentima (prave,
kruzne, spiralne 1 cik-cak linije) izvedenim
priSivanjem crnog gajtana. Grudi, leda i deo oko
vrata ukraSeni su i zelenim gajtanom. Lazni rukavi
su obrubljeni braon gajtanom i bogato ukraSeni
vegetabilnim 1 geometrijskim ornamentima od
crnog i zelenog gajtana. ZavrSetak rukava je
polukruzan a sa strane su priSiveni plavi plasticni
dugmi¢i kupastog oblika. Od izreza rukava do
dzepova, bo¢na strana je ukraSena braon i crnim
gajtanom (spirale, prave i cik-cak linije). S obe
strane izreza na grudima prisiveno je po 12 zeleno-
crnih pucadi kruskastog oblika ukraSenih crvenim
perlama. Ispod grudi su priSivene gajke od gajtana
i dva dugmeta za kopcanje. Postava je napravljena
od tkanine industrijske izrade: donji deo (od pojasa
nanize) od crveno ruziCaste tkanine cvetnog
dezena, gornji od jednobojnog platna, a rukavi od
crvene tkanine s popre¢nim prugama.

Muzej u Pristini — inv. br. 245 (stari inv. br. 5028)

Kosovo i Metohija

2006-02-01




Primer 2.

OBRADA PREDMETA ...

Karton zaSti¢enog arhitektonskog objekta izraden u skladu sa
Indeksom osnovnih podataka za istorijske gradevine

i spomenike arhitektonskog nasleda

Referentna literatura:

Preporuka R (95) 3 o uskladivanju metoda i sistema dokumentacije o istorijskim
gradevinama i spomenicima arhitektonskog nasleda, Kulturno naslede: Izbor
najznacajnijih dokumenata Saveta Evrope u oblasti kulturnog nasleda, Beograd

(MNEMOSYNE) 2004, 99-107.

Smernice za izradu inventara i dokumentacije u oblasti kulturnog nasleda,
Kulturno naslede: Izbor najznacajnijih dokumenata Saveta Evrope u oblasti
kulturnog nasleda, 279-282; 301-303; 311-317; 336-342; 349-356.

1.0 Nazivi i reference
1.1 Naziv gradevine

1.2 Jedinstveni referentni broj
spomenika

1.3 Datum upisa u bazu podataka

1.4 Organizacija koja vrsi upis u
bazu podataka

1.5 Unakrsna referenca na celine, itd.

1.6 Unakrsna referenca na
instalacije i pokretne predmete

1.7 Unakrsna referenca na
dokumentaciju

Bogorodica Ljeviska

SK 1369 1948/1990

2006-02-01

Republicki zavod za zastitu spomenika kulture
Srbije

Sifra dosijea u RZZSK
Publikovani materijal:
M. Vasié, Crkva Bogorodice Ljeviske u
Prizrenu i prizrenski episkop Damjan,
PJKIF I (Beograd 1921) 95.
1. S. Nenadovi¢, Bogorodica Ljeviska, Beograd
1963.
2. D. Pani¢, G. Babi¢, Bogorodica Ljeviska,
Beograd 1988.
3. M. Ivanovié, Crkveni spomenici XIII-XX veka,
Zaduzbine Kosova, Prizren—Beograd 1987, 71—
88.
4. B. Zivkovié, Bogorodica Ljeviska: crtezi
fresaka, Beograd (RZZSK) 1991.
5. Spomenicka bastina Kosova i Metohije, Beograd
1999, 97-98.

Bogorodica Ljeviska — Crkva Uspenja Presvete
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1.8 Unakrsna referenca na zapise
u vezi s arheologijom

1.9 Unakrsna referenca na zapise koji
su u vezi s okruZenjem spomenika

2.0 Lokacija

2.1 Administrativni podaci
u vezi s lokacijom

2.1.1 Drzava
2.1.2 Geopoliti¢ka celina
2.1.3 Potpodela
2.2 Adresa
2.2.1 Sluzbeni (postanski) naziv
2.2.2. Kuéni broj
2.2.3. Ime ulice
2.2.4. Lokacija
2.2.5. Grad / naselje
2.2.6. Postanski broj
2.3. Kartografski podaci
2.3.1. X-kordinata — geografska

Sirina

2.3.2. Y-koordinata — geografska
duZina

2.3.3. Kartografski sistem

2.4. Katastarski podaci / katastarska
cdestica

3.0 Funkcionalni tip

Bogorodice = The Holy Virgin of Ljeviska — The
Church of the Dormition of the Holy Virgin, Projekat
Urgentna zastita prirodnog i kulturnog nasleda u
Metohiji: Finalni izvestaj = Project Urgent
Protection of Natural and Cultural Heritage in
Metohija: Final Report , Beograd = Belgrade
(MNEMOSYNE) 2003, 198-205.

Zastitom je obuhvacena i neposredna okolina
spomenika

Drzavna zajednica Srbije i Crne Gore

Srbija, Kosovo i Metohija

Prizren / Op$tina Prizren

Crkva Uspenja Bogorodice — Bogorodica Ljeviska

Kralja Milutina

Prizren

2387

3.1. Tip 3.1.1 Vremenski raspon 3.2. Kategorija gradevine

1. crkva 1306 — sredina XVIII Verski objekat

veka

2. dzamija Pre 1756-1912. Verski objekat
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3. crkva Od 1912.
4.0 Datovanje
4.1. Period
4.2. Vek
4.3. Vremenski raspon
43.1. Od 43.2. Do
1306 1307
1307 1313
4.4. Apsolutni datum
5.0 Osobe ili organizacije vezane za istoriju gradevine
5.1. Naziv 5.2. Uloga uistoriji gradevine 5.2.1.
1. Nikola protomajstor
2. Astrapa slikar, voda grupe slikara
3. kralj Stefan Uros 11 narucilac
Milutin
4. Damjan, episkop nadzornik radova
5. Sava III, episkop nadzornik radova
6. Slobodan Nenadovié¢ arhitekta, istrazivac
7. Milan Ladevié¢ slikar-restaurator
8. Zdenka Zivkovié slikar-restaurator
9. Branislav Zivkovié slikar-restaurator
6.0 Gradevinski materijali i tehnike
6.1. Zidovi
6.2. Krov

7.0 Fizicko stanje spomenika
7.1 Stanje — prioritet

7. 2 Stanje — prioritet

7. 3 Stepen osteéenosti u ratnim i sliénim
dejstvima

OBRADA PREDMETA ...

Verski objekat

Srednji vek
X1V
1306-1307

Datum
1306-1307.
1307-1313.
1306-1313.

1306-1309.
1309-1313.
1950-1953.
1950-1953.
1950-1953.
1950-1953.

Kamen, opeka, malter

Pokriven olovnim limom

E Gradevina se popravlja; nije u upotrebi

Veoma loSe: oStecenja unutra$njosti;
gradevina je oSteCena u pozaru, velika
ostecenja fresaka, uniSten mobilijar;
zgrada je neko vreme bila bez olovnog

krovnog pokrivaca

4. Ostecenja u unutrasnjosti crkve; velika
ostecenja fresko dekoracije; unisten

mobilijar
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7.4 Naseljenost U crkvi se ne obavlja sluzba; zatvorena
je za javnost

7.5 Vlasnik Srpska pravoslavna crkva

8.0 Zastita / pravni status

8.1. Tip zastite 8.2. Stepen zaStite / 8.3. Datum stavljanja pod
kategorija spome- zastitu
nika
1. Spomenik kulture I kategorija 1948-03-11; 1990
2. Nominacija za Listu 2005

svetske bastine
9.0 Napomene
9.1.  Kratki istorijski pregled

Sadasnja crkva, zaduzbina kralja Milutina, podignuta je 1306/7. na ostacima katedrale iz XI veka,
koja je takode osnovana na mestu starije, ranohri$¢anske crkve. Istorija ove crkve je, medutim, jo$
slozenija s obzirom na to da se moze prepoznati jos§ jedna etapa gradnje — verovatno iz XIII veka.
Prvobitna gradevina iz XI veka imala je oblik trobrodne bazilike, sa tri apside na istoku i
pripratom na zapadu ispred koje se nalazio trem. Tokom obnove u XIV veku glavni brod bazilike
je pretvoren u petokupolnu celinu, dok su bo¢ni brodovi pretvoreni u ambulatorijum koji sa tri
strane obuhvata ovu centralnu jedinicu. Trem je zamenjen dvospratnom spoljnom pripratom sa
zvonikom. Njeno prizemlje je reSeno kao otvoreni trem, dok su na spratu smestene dve bo¢ne
kapele. Obnova crkve je poverena majstorima Nikoli i Astrapi, o ¢emu postoji zapis na juznom
popre¢nom luku u spoljnoj priprati.

Najstarije sacuvane freske u crkvi Bogorodice Ljeviske datuju se u trecu deceniju XIII veka. Sve
ostale freske delo su grupe slikara vodene majstorom Astrapom, i nastale su izmedu 1307. i 1313.
godine. Ove freske su izubijane ¢eki¢em, pokrivene novim slojem maltera i prekreCene u XVIII
veku, kada je crkva pretvorena u dzamiju. Ponovo su otkrivene tek pedesetih godina XX veka.
Radovi na njihovoj restauraciji trajali su do 1976. godine.

Posle dolaska KFOR-a crkva je zakljudana i opasana bodljikavom Zicom. Cuva je poseban odred
KFOR-a. Teren oko crkve jo§ uvek nije razminiran.

Marta 2004. crkva je zapaljena iznutra, oltarski prostor je oskrnavljen, a Casna trpeza razbijena.
Freske su pretrpele velika oStecenja.
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10.0

Iustrativni materijal
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ZNANJE O TRADICIONALNIM RADNIM
PROCESIMA KAO NEMATERIJALNI SADRZA)J
MUZEOLOSKE OBRADE ALATA ZA TKANJE

Bratislava Idvorean-Stefanovié
Muzej Vojvodine, Novi Sad

Institucionalna etnoloska praksa danas objedinjuje dva uporedna
koncepta, i to kroz delovanje etnologa, odnosno antropologa koji se bave
muzeoloSkim radom, na jednoj strani, i na drugoj strani, istrazivaca koji su
zaokupljeni pretezno duhovnom kulturom. U tom odnosu je specifiéno mesto i
uloga muzealaca koji se bave tradicionalnim zanimanjima. Tu je u pitanju
muzeoloSka praksa zaStite materijalnih spomenika, pri ¢emu se uredaji za rad
posmatraju i tumace u neraskidivoj vezi sa njihovim autenti¢énim funkcijama i
znacenjima.

Kao konkretan doprinos, u ovom slucaju, ¢ini mi se da je korisno izneti
nekoliko odgovarajué¢ih primera iz sopstvenog iskustva. To su oni rezultati za
koje smatram da idu u prilog reSavanju pitanja metoda zastite nematerijalne
kulture, a odnose se na tumacenja procesa rada u vezi sa sacuvanim alatom za
tkanje u muzejskim zbirkama.' Pre toga bih blize odredila svoje razumevanje
sadrzaja samog pojma nematerijalne kulture u ovom kontekstu. Mislim da je to,
prvenstveno, steCeno znanje u opStem smislu. Znanje kao nematerijalna
kulturna bastina je ona kulturna nit koja se neprekidno nasleduje, nadalje stice,
§titi 1 prenosi potomstvu. U tom kontekstu, umesto pasivan ¢uvar trezora,
muzealac je aktivan ucesnik u negovanju kolektivnog pamcenja. Trazeci puteve
do ostvarenja zadate kulturne misije, on moze, na trenutak, usmeriti svoju
paznju ka razumevanju sopstvene funkcije u ovom dijalektickom nizu. Tada ¢e
sebe videti u ulozi subjekta u neprekidnom traganju za reSenjima pitanja koja
sebi postavlja, a da bi ih sam sebi i objas$njavao, na putu ka razumevanju sustine
odredene kulturne pojave.

Uzivljavajuéi se u ulogu subjekta u procesu ostvarivanja postavki
zastite kulturne bastine, formulisala sam jednu misao koja izrazava moj stav i

! Pri iznoSenju sopstvenog profesionalnog iskustva i stavova, potkrepljenih konkretnim rezultatima,
smatram primerenim izlaganje u prvom licu jednine.
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odnos prema nasledu, a ona glasi: postovanje tradicije i negovanje bastine
proteklih vremena: Stiteci tragove proslosti dugujemo nasledu — valorizovanom
apsolutnim kriterijumom vremena. Naravno, osnovno znaclenje je toliko
varirano da se kao takvo uklapa u stereotip delatnosti zastite kulturne bastine.
Ovde bih podvukla samo momenat potvrde onih vrednosti Ciji je dokaz
kontinuitet kulturnih pojava, a ¢iji razvoj registrujemo kroz materijalne tragove
tokom vremena. Imamo u vidu ¢injenicu da na generaciji koja stvara nije da
odreduje vrednost onoga Sto proizvodi. Savremena generacija je akter, deo
procesa koji pomaze uobli¢avanje tog procesa, ali u njemu nikada nema
poslednju re¢. Medutim, nije slobodno prevideti prst ispred nosa. To se odnosi
na obavezu arhiviranja grade o odredenim vidovima tekuce stvarnosti, kao
vazan doprinos etnologije radi Cuvanja znanja i proucavanja tokova i zakonitosti
razvoja kulture odredenog prostora. Znamo da se to mozda najdirektnije odnosi
upravo na tradicionalne procese rada. Tu je sustina vrednosti etnografske grade
koja se prikuplja neposredno za vreme izvodenja radova i od njihovih ucesnika i
skladisti kao znanje za buduée generacije. Ostaviti za sobom autenti¢nu
dokumentarnu gradu znacilo bi obezbediti moguénost odgovarajuce valorizacije
dostignu¢a pred ofima potomaka. Takva argumentacija najbolje odreduje
karakter i nivo razvoja odredene kulturne faze u datom vremenu i prostoru.

S druge strane, u nasoj praksi, prioriteti su ¢esto drugaciji. lako Zzivimo
u procesu ubrzanih promena u kojima se prihvata globalno, a gubi
tradicionalno, proucavanje etnoloskih karakteristika okruzenja se retko postavlja
kao prioritet. Jedan od moguéih razloga jeste to S§to se ovakav predmet
proucavanja mnogima ¢ini bliskim i poznatim, §to moze biti objasnjenje ali ne 1
opravdanje za Stete koje prouzrokuje. Stoga, ukoliko propustamo priliku da
belezimo ono Sto danas svaka baba zna, sledi nam posredno prikupljanje
sadrzaja tipa ono Sto mi je pricala moja baka, da bismo, kona¢no, obicajne
pojave tumacili metodima rekonstrukcije.

1. Prvi primer predstavlja jedan vid rekonstrukcije, a odnosi se na
tumacenje razvoja alata za tkanje. To je bilo moje interesovanje za praistorijske
tegove za razboj i njihovu funkciju u praistorijskom tkanju na ovom tlu,
odnosno za prsljenike za vretena. Rezultat je objavljen prilog: O pocecima
tkanja na tlu Vojvodine, Rad Muzeja Vojvodine sv. 35, Novi Sad 1993, 199-
218.

Ubrzo nakon zaposljavanja u Vojvodanskom muzeju, susrela sam se sa
pitanjem sagledavanja kontinuiteta kulturnog razvoja na tom prostoru. Prisustvo
predmeta koji su nastajali od paleolita do naseg doba navodilo me je na traganja
za njihovim prvobitnim znacenjima u uslovima kada su koris¢eni. U jednom
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kompleksnom muzeju mladi struénjak, u Zelji za razumevanjem korena
sopstvene kulture, moze ocekivati neku vrstu vizuelnog vremeplova, a u salama
arheologije ¢e pre zate¢i mnoStvo, na prvi pogled, jednolicnih keramickih
posuda. Nadalje, sluSa o delikatnim tipologijama istog tog posuda, koje je
njemu manje-vise slicno. Iako fasciniraju ogromni pitosi gde je porodica drzala
svoju letinu, kao i minijaturne kultne posude za duse spaljenih pokojnika, niz
bitnih elemenata zivota ipak nedostaje. To posebno vazi za tekstil jer, buduci da
su tkanine organskog porekla materijal koji lako propada, materijalnih ostataka
prakti¢no nema. Mene su zanimali materijalni tragovi, indicije prisustva kulture
tekstila koja je, prema okvirnim hronologijama, zasigurno postojala na ovim
prostorima pocev od ranog neolita. U nedostatku sacuvanih ostataka tkanina,
postavlja se pitanje alata za proizvodnju. Drvo od kojeg se, uglavnom, izraduju
uredaji za tkanje, trajnije je od tekstila, ali takode lako propada. Kao jedini
ostaci prvobitnog alata za tekstilnu proizvodnju, uoceni su keramicki tegovi za
razboj i pr§ljenci za vreteno star¢evacke kulture iz sredine petog milenijuma pre
nove ere. Osnov za to su identifikacije, ali i izvori kao $to su reprodukcije
predstava sa praistorijske keramike koje se nalaze u novijoj, poglavito stranoj
arheoloskoj literaturi. To su crtezi vertikalnih razboja sa tegovima, predilja, cak
i serije prizora iz procesa tkanja. Takode se nalaze i rekonstrukcije razboja u
funkciji, izvedene na osnovu tragova ukopanih stubova i zemljanih tegova,
nalazenih u funkcionalnom rasporedu.’

Nakon viSegodis$njih istazivanja, objavila sam rad o tkackim tegovima
uz recenziju dr Predraga Medovica, koji je obratio paznju i na ¢injenicu da se
etnolog prihvata arheoloske teme u domenu gde ima vise iskustva, a na osnovu
poznavanja kasnijih tehnologija. Ovim radom data je solidna osnova za
razumevanje i dalji rad na proucavanju tkanja u praistoriji. Osim tumacenja
grade u zbirkama vojvodanskih muzeja, pri interpretaciji ovog problema
naveden je impozantan broj domace i strane literature.’

U navedenom slucaju konstatovano je prisustvo i utvrden karakteris-
tican tip uredaja za tkanje poznat tokom praistorije Evrope, Bliskog i Srednjeg
istoka. Nalaz tegova koji su koriS¢eni pri tkanju na praistorijskom razboju i
prsljenaka za predenje vretenom, u kuci i naselju, potvrduje kuénu tekstilnu
radinost na tom mestu u odredenom vremenu. Etnologija je sa tim saglasna,
podrazumevajuéi upravo zensku, kuénu tekstilnu radinost kao prvobitan i
osnovni nacin podmiravanja potreba tradicionalne zajednice za tekstilom. Zato
je prisustvo ovih alata u arheoloskim nalaziStima veoma cesto, a njihov broj
srazmeran je potrebama i mogucénostima domacinstva. U literaturi se cesto
navodi da su pronadene brojnije kolekcije tegova odredenog oblika, u grupi ili

% Monografski pregled tkadke radinosti u praistoriji Iberskog poluostrva: C. A. Giner, Tejido y
cesteria cu la Peninsula Ibérica, bibl. Praehistorica Hispana, vol. XXI, Madrid 1984.

3 Izvod iz recenzije.
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rasutih po podu kuce. Obicno je to vise od desetak komada, a rede znatno veéi
broj. Takvi opisi liCe na karakteristicno zapazanje etnologa na nasem terenu da
u selu malo koja kuca, odnosno zena, nema razboj za tkanje. Ovakve
podudarnosti izrazene su i u organizaciji prostora za rad. Rekonstrukcije
neolitskih ku¢a pokazuju polozaj razboja izmedu prozora i u blizini ognjista.
Nezavisno od razvoja alata i tehnika rada, osvetljeno mesto u prostoriji gde se
lozi i zivi ostalo je idealan kutak za razboj. U Kumanima 1997. godine, starica
koja je do nedavno tkala, spontano je opisivala predasnji polozaj svog razboja,
pokazujuéi prazan prostor izmedu zidane peéi i prozora.

2. Primer kojim bih iskazala svoje shvatanje naina zastite slojeva
nematerijalne kulturne bastine u vezi s alatom jeste koncept i realizacija izlozbe:
Preslica — alat i simbol, postavljena u Muzeju Vojvodine i u Narodnom Muzeju
u Vrscu, 1994. godine; Muzeju Banata u Temi$varu i u Muzejskoj jedinici u
Odzacima, 1995. godine.

Preslica — jedan od centralnih simbola tradicionalnog srpskog folklora,
kao uobicajen ljubavni dar kod Srba, najlepse je i najbogatije ukrasavana medu
svim tradicionalnim alatima za rad. Na njima su ostvarivani visoki dometi
narodne umetnosti u drvorezbarstvu. Medu kolekcijama u oblasti tekstilne
radinosti, najbrojnija je kolekcija preslica.

Pocetna ideja izloZbe Preslica — alat i simbol, bila je u obliku vizije
preslice za pojasom Zene, kao osovina oko koje se vrte njena raznovrsna
znacenja. Bazi¢ni sadrzaj, izbor preslica iz vecine vojvodanskih muzeja u
centralnom prostoru, na karti Vojvodine, lociran je prema geografskom poreklu
primeraka. Oko toga, u krupnim potezima, razvijena je dvosmerna pri¢a, na
jednoj strani: istorijat, razvoj tehnika i pomagala, tipoloska analiza pojavnih
oblika; a na drugoj strani, simbolika ornamentike, preslica kao ljubavni dar,
ritualno saputnistvo Zene i preslice, motiv predenja i preslice u likovnim i
literalnim sadrzajima. Simbolika predenja i preslice prikazana je i kroz
ilustrativni materijal koji su cCinile reprodukcije predstava iz likovnih izvora i
umetnickih dela.

U rubrici Ozivljena bastina, D. Radovanovi¢, istoriar umetnosti i
zaStitar, komentariSe izlozbu kao priliku publici da vidi bogatstvo oblika i
ukrase nekad uobicajenog alata. U katalogu je objasnjena njihova morfoloska
podela, kao i nacin upotrebe — objasnjeno je da su preslica i vreteno simboli
zenstvenosti, doma 1 sudbine, a taj znacenjski kontekst vidljiv je u postavci i
elaboriran u tekstu. Pojavno je tretirano kao polazna tacka u predi idejne niti,
dato kao povod za razmisljanje o moguéim kontekstima.” Tu je jo§ jedan
momenat nematerijalnog, vizuelizovan kroz asocijaciju prela u vojvodanskom

* Veselinka Sekuli¢ (1917-2000), Kumane, istrazivanje 1997. godine.
* D. Radovanovié, Preslica — alat i simbol |prikaz izlo?be|, Dnevnik, 13. april 1994. godine, 12.
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Soru, kao skup prelja. U duhu linearizma izlozbe, kroki manekeni od Zice
predstavlja nacine predenja. Svaki od njih prikazuje odreden radni polozaj,
sugeriSuci karakteristiCan pokret. Svi zajedno, prikazani sa razliitim vrstama
preslica, ilustruju razvoj alata za predenje.

3. Koncepcija rada u Odseku zanata i domace radinosti u Etnoloskom
odeljenju Muzeja Vojvodine podrazumeva: sistematsku obradu zbirke pribora
za rad, paralelno sa proucavanjima procesa proizvodnje tekstila.

Taj koncept je ve¢ ranije bio u funkciji u Etnografskom muzeju u
Beogradu. Od 1972. do 1975. godine u Etnolosko odeljenje Vojvodanskog
muzeja primljeno je na posao cetvoro pocetnika, a M. Maluckov je imenovana
za Sefa, §to je bila prilika za potpunu promenu koncepcije rada. Ideja je bila da
se ostvari pun tematski pristup etnologkoj problematici.® Jedinstvena etnoloska
zbirka podeljena je prema tematskim celinama, a novi koncept rada
podrazumevao je da paznja bude usmerena ka monografskom proucavanju
odgovarajuce oblasti etnologije. U slucaju odseka za tradicionalna zanimanja, to
je znalilo prvo pregled dokumentacije jedinstvene zbirke i popis svih
pripadajucih predmeta, u dva odvojena spiska: kolekcija pribora za predenje i
tkanje i kolekcija inventara zanatskih radionica. Sledilo je izucavanje materijala
i smeStaj u namenske prostorije. Tada su mi sinule re¢i dobrodoslice L;j.
Andrejica, tadasnjeg bibliotekara na Katedri za etnologiju, da je odlicno kada
mladi iz unutras$njosti dodu na etnologiju. Rado sam se secala i svoje prabake
koja je provodila zime za razbojem. Idila, sa skladnim zvucima razboja i
radosnim premeravanjem dnevnog ucinka. Slab potencijal stru¢ne grade, ali
dobra podloga za optimizam. Tokom pripreme pripravnickog rada s temom:
Muzeoloska obrada kolekcije razboja, imala sam bezbroj razgovora sa
staricama koje su nekada tkale, ali samo jedno ocigledno iskustvo, posetu tkacu
zanatliji u Backom Petrovcu. Tom prilikom prikupila sam podatke za opis
funkcije, popis i skiciranje svih sastavnih delova. Nakon obilja opisne literature,
u toj radionici sam zaista razabrala radne delove od pomo¢nih, kao i noseci
sastav konstrukcije. Tokom rada, oslonac sam imala u rezultatima B. Vladi¢-
Krsti¢.”

Tokom decenija, praksa je pokazala da su terenska istrazivanja procesa
tkanja osnovni uslov za upoznavanje i sistematsku popunu i muzeolosku obradu
kolekcija alata za tkanje. Problem je $to su retki slucajevi trajne sistematske
obrade ove teme, a prave nosioce tradicija imamo sve rede — mahom su to
ostarele tkalje. Tradicionalni modeli tkackih procesa su izobicajeni, da bi
funkcije tipa prezentacije nacionalnog i tradicionalnog presle na sporadicno

8 Izborom struénjaka iz redova narodnosti, ili sa znanjem odredenog jezika, regulisan je i koncept
monografskog proucavanja etnoloskih karakteristika naroda i narodnosti Vojvodine.

7 Prvo radovi na proucavanju tkanja na teritoriji tadainje Bosne i Hercegovine, a zatim Srbije i
tadasnje Jugoslavije u Etnografskom muzeju u Beogradu.
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ozivljene projekte rucnog tkanja, ili pojave folkloristickog karaktera. Prilozena
serija Sematskih prikaza faza pripreme osnove i postavljanja na razboj,
fokusiraju¢i klju¢ne momente procesa, ilustruje najarhai¢niju, a tipi¢nu tehniku
tkanja kod Srba.

4. Kao jedan od rezultata ovog pristupa, navela bih poduhvat
rekonstrukcije tradicionalnog modela tkanja, c¢emu je posveéen rad:
Tradicionalni proces tkanja ¢ilima, rekonstrukcija po modelu iz 1865. godine
(Pan My3seja Bojsogune 39, Hosu Can 1997, 257-263).

Rekonstrukcija procesa pripreme niti i postavljanja na razboj daje
realan kontekst tradicionalnim alatima za tkanje kakvi se, manje-vise
sistematizovani, ¢uvaju u etnoloskim zbirkama. Pratec¢i proces i nacin upotrebe
ovih jednostavnih pomagala, pomisljamo da su ba§ ove ,Cudne rabote
inspirisale nastanak metafore o izvodenju majstorije pomocu Stapa i kanapa.
Zaista, pomagala za predenje i tkanje kod Srba, tokom 19. do sredine 20. veka,
jednostavna su, tj. — to je naj¢eS¢e domaci rad ili rad priu¢enih majstora. Sa
takvim alatima svojom veStinom, srpske tkalje su, tokom 19. veka, medu
prvima uklju¢ene u drzavne programe kuéne industrije.

Snovanje ¢ilima, Novo Milosevo 1997.

Velinka Pukicin, rodena 1928. godine, iz Novog MiloSeva u Banatu,
izvela je simulaciju procesa kuénog tkanja tipicnog za drugu polovinu 19.
veka.® Za mustru je odabran primerak iz zbirke, tkan u Vranjevu (Novi Begej),

8 Izvedeno je na inicijativu i o trosku RTS TVNS, za snimanje dokumentarnog filma Tkalje, marta
1997. godine.
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1865. godine.” Tkan je u dve pole, ornamentika je u kombinaciji dekorativnih
klecanih i jednobojnih cunkanih pruga. Od dobro upredene vune srednje
debljine, tkan Cvrstim sabijanjem redova potke. Tkanje je krupno, bez
preteranog insistiranja na ujednacenoj strukturi tkanine, kao ni na zadatom
izboru boja. U rasteru ima vecih i manjih kockica i pravougaonika, a vuna je
nejednako bojena.

Materijal je pribliznog kvaliteta, ¢vrsto upredena kudelja i jednostruka,
meko upredena ov¢ja vuna. Kudeljno predivo broj 2/5, proizvod je kudeljare u
Odzacima, a vuna je poruc¢ena po katalogu Masinske predionice Mileti¢ iz
Belog Manastira (odgovarajuéi tonovi zelene, crvene, oker zute, bordo, bele i
crne). Kao pomo¢ ukljucene su dve tkaljine susetke. Proces je izvoden i sniman
postupno, u trajanju od 5 dana, tako da se registruju faze (od snovanja po
zemlji, na koci¢ima, preko navijanja i uvodenja i konaCno, narastanje Sare
buduceg ¢ilima).

5. Ustanovljavanje relevantne tipologije prepletaja primenjivanih u
tradicionalnom tkanju na teritoriji Vojvodine ostvaruje se postupno u Muzeju
Vojvodine, na osnovu sistematskih istrazivanja na terenu i muzejskih fondova.
Analizirana je tehnika tkanja prema primeni razlicitih sistema rastvaranja
osnove i uvodenja potke. Takva analiza dala je elemente za validan pregled
varijanata prepletaja uobi¢ajenih u vojvodanskom tkanju, ali je istakla i one
netipicne, bilo da ukazuju na strane uticaje, bilo da je re¢ o originalnim
reSenjima. Tako sistematizovan pregled trebalo bi da predstavlja klju¢ za
razumevanje i identifikaciju tehnika tkanja prilikom obrade muzejskih tekstilija.

Prema uvodenju niti osnove u niti i brdo, osnovne tehnike su u dva i
Cetiri nita. U dve niti nastajala je ve¢ina domacih tkanja, a u Cetiri gusta i
izdrzljiva tkanja. Prema nacdinu nanoSenja potke, uobicajeno je cunkanje kroz
zev razdvojen podnoznikom, daskom ili pruti¢ima. Uz iste polozaje zeva potka
se utkiva i prebiranjem prstima. Odavno izobi¢ajena tehnika je ru¢no prebiranje,
razdvajanje niti u zev i utkivanje prstima.

Inicijalna tipologija postoji u obliku sazetog pregleda najvise
primenjivanih tehnika, u dve osnovne vrste tkanja: narodne tehnike tkanja
metraze. To su tkanine pretkivane ¢unkom, u dve niti (platnensko tkanje; rips;
usnivano; usnivano i pretkivano) ili Cetiri niti (keper). Grupa karakteristi¢nih
ornamentalnih tehnika primenjivana u izvodenju Sara na komadnom
dekorativnom tekstilu (prebiranje u zev, prebiranje prstima i na dasku,
pretkivanje cunkom na dasku, pretkivanje na pruti¢e i kleCanje). Ovaj pregled
predstavljen je na fotografijama uveliCanih detalja, koje prikazuju deset primera

° Deo devojacke spreme Marine, rodene Lazarevi¢, saCuvan u kuc¢i Belica u Novom Milosevu,
otkupljen za Muzej 1959. godine, inv. broj 2852.
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tekstilja, u delu Prikazi tkanja na Stalnoj postavci Muzeja Vojvodine, kao
zakljucak ilustrovane price o tkackom procesu.

U sledecoj fazi ustanovljen je pregled varijanata prepletaja: klecanje sa
prorezima (stepenasto sa kvadratnom strukturom, stepenasto sa promenljivim
brojem osnovnih niti, kacenjem na pocetku ivera; kleCanje sa minimalnim
prorezima, stezanjem vise niti u zub); bez proreza (uSivanjem smenom u dve
boje istom linijjom u iveru; usivanjem smenom u dve boje pomicanjem ukoso,
za po jednu nit osnove; sabijanjem niti potke po liniji ornamenta koptsko,
pirotsko).

Nadalje predstoji zavr$na faza, analize i gradenja sistema postupaka
primenjivanih na svim vrstama tekstilnog inventara u fondu. Na taj nacin
pregled se svodi na osnovne obrasce izvodenja prepletaja u razliCitim
materijalima i formama tekstilija, kao i u razli¢itim etni¢kim sredinama.

* k%

Kulturna bastina jedne nacije jeste njena vlastita briga, a istovremeno i
veoma pozeljno polje saradnje sa drugima. Niz internacionalnih udruzenja
danas funkcioniSe kao model povezivanja i saradnje u razli¢itim vrstama
delatnosti. Jedna takva asocijacija u oblasti tekstila je Evropska mreza tekstila
(ETN), neprofitna organizacija sa sediStem u Strazburu i sekretarijatom u
Hanoveru. Od 1993. godine, nosilac je dugoro¢nog projekta pod nazivom
Evropski putevi tekstila u okviru programa Evropski putevi kulture.

Clanstvo: iz redova pojedinaca i institucija zastite kulturne bastine kao
$to su muzeji, instituti, zavodi; obrazovne i istrazivacke institucije; likovni
umetnici, dizajneri i zanatlije u tekstilu. U 2004. godini na projektu radi vise od
500 clanova iz pedesetak zemalja.

Ciljevi: unapredenje saradnje na svim poljima tekstilne kulture;
podrzavanje integracija izmedu Istoka i Zapada u svim aktivnostima ETN;
saradnja sa partnerima van Evrope.

Sredstva: konferencije u razli€itim mestima Evrope; kvartalni ¢asopis
Tehtile Forum Magazine 1 bilten Newsletter, prirucnici i broSure; internet adresa
sa najnovijim informacijama: pristupi usluznim organizacijama, fondacijama,
razli¢itim korisnim adresama; adresar sa viSe od 4.000 dosijea; kalendar
dogadaja sa preko 1.000 najava godisnje; internet konferencije prema oblastima
interesovanja; Evropski putevi tekstila. Sva dostupna sredstva su u funkciji
razmene informacija i iskustava s ciljem pripreme i izvodenja i uce$ca u
internacionalnim projektima, kao S$to su konferencije, izlozbe, seminari,
publikacije).
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Dugoro¢ni projekat izgradnje jedinstvene mreze: Evropski putevi
tekstila, u svojoj drugoj fazi, s temom: Virtuelno putovanje tragovima industrije
tekstila Evrope, ukljuCuje i1 predstavljanje odabranih punktova na putanji kroz
teritoriju Srbije (www.etn-net.org/routes/09). U okviru projekta, objavljena je
promotivna brosura i CD-rom sa 11 novopredstavljenih regija Evrope i
reklamni letak za Srbiju. Tekstovima prezentacije je naknadno pridruzen i
srpski Giriliéni tekst.'” Muzej Vojvodine funkcionise kao kontakt adresa, a ostali
punktovi mreze u Srbiji sa sopstvenim stranicama, nalaze se u bazi podataka
ETN sa svim potencijalima za saradnju.

U svemu tome vidim viSestruku korist. Prvo, u otvorenosti prema svetu
i u novim moguénostima. Drugo, kao stu¢njak koji se bavi proucavanjem,
obradom i prezentacijom tradicionalne proizvodnje tekstila na teritoriji
Vojvodine, koristim ranije nepoznatu i nedostupnu gradu i literaturu. Casopis
Textile Forum Magazine u$ao je u fond muzejske biblioteke, a postupnom
nabavkom stru¢nih monografija koje se bave temom istorije i tehnologije
tekstila, sistematizuje se raspoloziva literatura u oblasti tekstilstva.

* k%

U zivotnom dobu kada je primereno svodenje rezultata, vreme je
planiranja u okviru realnih moguénosti, a ne eventualnih. Ponekad, usled
oscilacija izmedu perioda kada mozemo projektovati nekakvu perspektivu i
perioda kriza preispitivanja, pitanje je smisla stalnog ulaganja nove energije u
ideje Cije prilike izmicu? Trazeéi put prevazilazenja trenutaka malodusnosti,
okre¢em se nekim edicijama evropskog izdavastva, ¢ijih je prevoda i replika sve
viSe 1 kod nas. Tu se obilato razmatraju pitanja savremene kulturne politike.
Postavljaju se pitanja i razli¢iti modeli reSavanja problema u kojima cesto
prepoznajemo i sopstveni problem i mogucéi izlaz. Nailazimo na stavove za koje
se 1 sami mozemo zaloziti. Jedna od edicija kojoj se vracam je prevedeno delo
Sajmona Mandija, Kulturna politika, kratak vodic¢ (edicija Evropa, VEGA
media, I]\llovi Sad 2002), a zavrSava se podsetnikom za stvaraoce kulturne
politike.

' Kao saradnik partner u radu na projektu, obavila sam sve poslove koncepcije, istraZivanja,
snimanja, selekcije, pisanja tekstova, prevod i lokalizaciju tekstova.

" Izvodi: zadatak vlade u oblasti kulture jeste da omoguéi i da zatim posmatra sa strane; prava
korist je u oslobadanju kreativnosti i inspiracije; pomozite pojedincima da ostvare svoj kulturni
potencijal; Cuvajte zivi element u kulturi i baStini, ona mora opstati kao zivi deo drustva;
objasnjenje u muzeju jednako je vazno kao i pokazivanje; muzej je teatar proslosti, njegovi
eksponati moraju odrazavati dramu koja stoji iza predmeta; posetioci koji ucestvuju, vise ce
zapamtiti; pronadite ravnotezu izmedu lakoce prezentacije i ozbiljnosti kustosa.
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MUZEJSKI INFORMACIONI SISTEM SRBIJE
1 ZASTITA NARODNIH IGARA U
INFORMACIONO-DOKUMENTACIONOM
muLu

Miroslav Mitrovié
Etnografski muzej u Beogradu, Beograd

Ideja da se na jednom prostoru, jednoj teritoriji, uvede (jedan) standard
koji bi bio osnov za komunikaciju, bilo da se radi o tezini, visini, Sirini itd.,
datira iz anti¢kih vremena, a verovatno i ranije, u bilo kojoj vrsti organizovane
zajednice ili u onoj koja tezi da to bude. Sledeci takav tok razvoja misli koja tezi
standardizaciji svega 1 svacega, svojstven ljudskom rodu, prolaze¢i kroz
istorijske epohe i difuzionizam + evolucionizam, doslo se do polovine XIX
veka, kada u Srbiji pocCinje razvoj muzejske sluzbe. Nesto kasnije, pocetkom
XX veka, novoformirani Etnografski muzej, nastao kao prirodna potreba tog
vremena i ideje Stojana Novakovi¢a (sa zbirkama ve¢im delom iz Narodnog
muzeja), svoje predmete (kulturna dobra) pocinje da obraduje putem
inventarnih knjiga, kao odredenog standarda i informacije. Do kraja XX veka, ti
standardi su viSe puta menjani i usaglasavani (sve objavljeno u radu Muzejski
informacioni sistem Srbije 2000, GEM 65-66), da 6i se 1996. godine doslo do
ideje da sve do sada uradeno, a i ono Sto ¢e biti uradeno ubuduce, bude
digitalizovano na zajednic¢koj osnovi i uklopljeno u jedan informacioni sistem.

Ministarstvo kulture Srbije je za te potrebe polovinom 1996. godine
iniciralo pocetak rada na izradi strateSke studije ,,Muzejski informacioni sistem
Srbije (MISS)*, kao oglednog dobra i osnove za informaciono povezivanje svih
segmenata u okviru Ministarstva kulture. Narodni muzej je zamisljen kao
nosilac posla i centralna organizaciona jedinica preko koje je mreza od 125
muzeja u Srbiji trebalo da bude povezana. Za izradu studije je koriS¢ena
privatna agencija, a metodologija je preuzeta od IBM-a, poznata kao BSP
metodologija velikih poslovnih sistema, nacin na koji funkicionisu poste, banke
1 sli¢no. Krajem 1996. i tokom 1997. pristupilo se pocetku rada na prvoj od
jedanaest faza muzejskog sistema, centralnom registru. Za te potrebe
Ministarstvo kulture je za sve mati¢ne muzeje i oko pedeset muzeja Srbije
kupilo IBM kompjutere. Pocetak rada predvidao je odredene faze: najpre,
distribuciju programa, zatim, eksperimentalnu fazu i, na kraju, povratne
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informacije kako se program (sistem) ponasa u praksi. Osnovni uslov da ovaj
program (sistem) uopste funkiconiSe predvidao je da muzej uspunjava nekoliko
uslova — da poseduje kompjutersku opremu, urednu i sredenu klasicnu
dokumentaciju, i conditio sine qua non — da na tome radi. O tome kako je tekao
proces bice reci u kasnijoj fazi ovog prikaza.

Etnografski muzej je krajem 2002. godine zavrSio rad na prvoj fazi,
prvom podsistemu MIIS-a — centralnom registru — i dosao je do tacke prelaska
na neku od slede¢ih faza podsistema, bez obzira kojim bi se redosledom krenulo
u realizaciju. U isto vreme (nekako se poklopilo), doslo je do odrzavanja
seminara o dokumentaciji u organizaciji ISOM-a, februara 2003. godine, u
Galeriji fresaka uz prisustvo velikog broja kolega iz Srbije, gostiju iz
inostranstva, ¢lanova CIDOK-a (dela ISOM, zaduzenog za dokumentaciju) i
predstavnika Ministarstva kulture Srbije. Od seminara (skupa) se mnogo
oc¢ekivalo, usvojeni su odredeni zakljucci, polet i entuzijazam je bio opipljiv,
video se izlaz iz ¢orsokaka do kojeg se doslo. Medutim, persona non grata ili
osoba X = Muzejski informacioni sistem Srbije, verovatno zbog loSeg rasporeda
zvezda u trenutku radanja, dolaska na svet i oformljavanja, nije bio dugog veka.
Svi zakljucci, dinamika rada i obaveze koje bi u pogledu daljih aktivnosti
trebalo da preduzme Ministarstvo kulture i, sa druge strane, zaposleni u
muzejima, pali su u vodu posle nekoliko dana. Zakljucke su usaglasavali, doneli
i javno saopstili na zavrSetku skupa kolege iz Narodnog muzeja kao centralne
jedinice, svih mati¢nih muzeja i Ministarstva kulture. Medutim, niko nista vise
nije preduzimao, i to bez ikakvih posledica po bilo koga. I na to, kako je tekao
proces, osvrnu¢emo se u kasnijoj fazi ovog prikaza.

Zbog ovakvog stanja, Etnografski muzej, kao mati¢na institucija,
pokusSava da u dva pravca prevazide (novo)nastalu situaciju. Prvo, kao direktnu
posledicu skupa u Galeriji fresaka, organizuje sastanke u prostorijama Muzeja
sa idejom da se u okviru struke i specificnosti etnografskih predmeta, naprave
standardi i krene u digitalizaciju, informatizaciju, savremene tehnologije i sl.
Vecina kolega iz Srbije, Crne Gore i Republike Srpske odazvala se pozivu i
prisustvovala sastancima, odrzanim tokom 2003. godine. Na sastancima je
uspelo da se dode do okvirne statisticke baze podataka etnografskih predmeta
na tlu Srbije, da se prikupe podaci o stepenu digitalizacije predmeta, da se ti
podaci sa¢uvaju u Etnografskom muzeju i da se proslede Narodnom muzeju, u
njihovu centralnu bazu podataka. Sve kolege su izrazile Zelju da se taj proces
(digitalizacije) Sto pre nastavi na jedinstvenom standardu, da se zakonski uoblici
i da se svi muzeji §to pre povezu u jedinstvenu informacionu mrezu. Medutim,
posle svih ovih sastanaka, Zelja i odluka, ponovo dolazi do zastoja, jer na
relaciji Etnografski muzej — Narodni muzej — Ministarstvo kulture nema
komunikacije, osim, ,,dodite sutra® i ,,morate malo pri¢ekati“. Etnografski
muzej zbog ovoga preduzima drugi korak u prevazilazenju situacije. lako
protivno svakoj zdravoj logici, umesto Muzejski informacioni sistem Srbije,
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pravi se Muzejski informacioni sistem Etnografskog muzeja. Ideja je da, posto
Narodni muzej niSta ne radi na pitanju informacionog sistema, na§ Muzej
preduzme nesSto na nastavku posla. U dogovoru sa upravom Etnografskog
muzeja i, pretpostavljam, Ministarstvom kulture, izraduje se predlog koji
obuhvata aktivnosti neophodne za automatizaciju gotovo kompletnog
poslovanja Etnografskog muzeja, kao i za automatizaciju funkcije mati¢nosti (u
oblasti etnografije), u smislu formiranja jedinstvene baze podataka o
etnografskim predmetima koji se nalaze u fondovima srpskih muzeja.

Kompletan finansijski projekat kostao bi 1.850.000 dinara i
podrazumevao bi sledece faze:

1. IZRADA PROJEKTNIH I PROGRAMSKIH RESENJA

1.1. Verifikacija strateske studije MISS

1.2. Verifikacija podsistema Centralni registar

1.3. Prevodenje CR u Windows okruzenje

1.4. Izrada podsistema Fototeka i Arhivska grada i povezivanje sa CR-om
1.5. Izrada podsistema Akvizicija

1.6. Izrada podsistema Nauc¢no stru¢na obrada

2. UVODEN;E PROGRAMSKIH RESENjA I OBUKA KORISNIKA
OBEZBEDENjE LICENCNOG SOFTVERA
4. NABAVKA MREZNOG SERVERA

Do realizacije je doSlo, pretpostavljam, u dogovoru sa Ministarstvom
kulture, u delu planiranih poslova koji se odnose na verifikaciju i prevodenje
Centralnog registra iz prvobitnog DOS-a u, sada popularno Windows okruzenje
i izradu podsistema Fototeka (Multimedijateka). U finansijskom pogledu, to je
iznosilo 450.000 dinara, a posao je uspe$no zavrSen i od strane Etnografskog
muzeja i od strane privatne agnecije (mr Zoran Cvetkovi¢, koji je idejni autor
strateSke studije MISS). Slede¢e faze Akvizicija, Naucno strucna obrada,
Inventarisanje i Depoi, $to bi zaokruzilo sve faze klasi¢ne dokumentacije,
pripadaju maglovitoj (dalekoj) buduénosti, jer, koliko je meni poznato, kod nas
u Muzeju niko vise ne preduzima nista ozbiljno u tom pravcu. Sada prelazim na
ono $to je nagoveSteno kao kasnija faza, a to je moje videnje o stanju
informacionog sistema u Srbiji. Situacija je bliska anarhiji, rasulu, a karakterise
je:

- tiho odustajanje od prvobitne zajednicke ideje;

- nepostojanje zajednickih ciljeva;

+ umanjivanje znacaja informatizacije kao prioritetnog zadatka u oblasti
dokumentacije nasleda na drzavnom nivou;

+ nedovoljna koordinacija aktivnosti medu ustanovama koje se bave zastitom i
prezentacijom nasleda;
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+ postojanje nekompatibilnih programa unutar ustanova koje se bave zastitom 1
prezentacijom nasleda;

. itd.

Ovakva situacija (anarhije, rasula), euforicne sreée iz nepoznatog
razloga, sa periodima gréevitih poku$aja, poznata u psihologiji kao spazmi¢na
hipotermija, karakteristicna je i za Muzejsko drustvo Srbije. Dojucerasnji
predsednik Muzejskog druStva Srbije, Andrej Vujinovi¢, direktor Istorijskog
muzeja Srbije, kao direktor jednog od maticnih muzeja uspeo je da razvije
(slicno kao na$ Muzej) program za digitalizaciju kulturnih dobara svog Muzeja,
bez konsultacije sa bilo kim, i taj program pokusao da, kao predsednik
Muzejskog drustva, predstavi (u smislu prodaje svog proizvoda na pijaci) na
svecanoj skupstini Muzejskog drusva Srbije u Novom Sadu, maja 2005. godine.
Intervencijom Etnografskog muzeja i Narodnog muzeja, kao jo$ uvek
formalnog nosioca centralne jedinice i sabirnog centra, to je za sada, spreceno.
Sli¢no ovom primeru, i drugi muzeji uspeli su, u nemod¢i ili u nerazmisljanju, u
sprezi sa nekomunikacijom, da razviju svoje programe koji su bolji od drugih, a
li¢no su vezani za njih kao za dete koje su stvorili i odnegovali prema svome
liku. Prvi na toj listi je Muzej nauke i tehnike, koji je u ranoj fazi uspeo da
isko¢i iz dogovora da svi muzeji u Srbiji rade na jedinstvenom informacionom
sistemu. Kupuje program iz inostranstva za digitalizaciju tehnickih dobara (jer
egzistiraju¢i MISS to ne poseduje) i krece svojim putem. Muzej istorije
Jugoslavije (biv§i Muzej ,,25. maj“), kao muzej saveznog tipa, nema nikakve
veze sa Republickim informacionim sistemom, radi program za digitalizaciju sa
firmom ,,.Lav* iz Sapca i kreée svojim putem. Da ne nabrajamo dalje muzeje
koji su krenuli svojim najboljim putem. Doslo se, izgleda, na tacku gde ¢e svaki
kustos koji digitalizuje i unosi u okvire informativnog sistema svoje predmete,
to raditi na programu drugacijem od svog kolege koji sedi na tri metra preko
puta njega, a ako u muzejima ima viSe kustosa, svaki ¢e raditi na svom
programu specijalno projektovanom i dizajniranom samo za njega.

Da bi se ponovo pokuSalo prevazilaZzenje gorenavedene situacije,
Ministarstvo kulture tokom 2005. godine vodi stalne pregovore sa Etnografskim
muzejom o moguéim nacinima ponovne reanimacije MISS-a. Posle
petomesecnih dogovora i predloga (u periodu februar — jul), da se ponovo krene
sa Narodnim muzejom kao centralnom jedinicom, mati¢nim muzejima itd. (ista
ideja iz 1996. godine), Ministarstvo kulture u avgustu (na moje veliko
iznenadenje), sve poslove oko dalje informatizacije prepusta Muzeju nauke i
tehnike, i to objavljuje preko muzejskog sajta (WEV foruma) i kroz obavestenje
direktorima muzeja. Cilj akcije je informaticko povezivanje muzejskih ustanova
u Srbiji, opremanje muzeja raCunarskom opremom, telekomunikacionom
infrastrukturom i stalnom vezom sa Internetom, da bi se omogucila medusobna
komunikacija i centralizovan uvid u evidentiranu muzejsku bastinu.
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Centralna baza podataka za tu namenu bice postavljena u Narodnom
muzeju u Beogradu, centralnoj muzejskoj ustanovi u Srbiji. Na priloZenoj slici
prikazani su planirani nacini upisivanja podataka u buducu, dogovorenu,
centralnu evidenciju. Ustanove koje budu prihvatile da rade sa programom
»MNTnet*“ Muzeja nauke i tehnike, mo¢i ¢e da direktno preko Interneta upisuju
podatke u centralnu bazu podataka (posetite nas na www.muzejnt.org.yu/
mnnet).

I ovo, kao i sve ostalo vezano za informacioni sistem, nije bilo dugog
veka. Proces je tekao tokom perioda avgust — oktobar 2005, a od strane
Ministarstva bila je najavljena Sema po kojoj ¢e se raditi i dobijati oprema.
Predvideno je da mati¢ni muzeji dobiju server, odreden broj racunara, skenere i
da ¢e prvi rezultati biti ve¢ u decembru 2005. godine. OdrZan je i sastanak u
Ministarstvu kulture, uz prisustvo pomocénika ministra Miladina Lukica,
nacelnika Ministarstva za muzejske delatnosti, Silvane Hadzi Poki¢, direktora
svih maticnih muzeja. Pred dolazak na ovaj seminar, saznao sam od Sonje
Zimonji¢, direktorke Muzeja nauke i tehnike, da niSta od ovog posla nije
realizovano. Ministarstvo nije uplatilo nijedan dinar za potrebe pocetka rada, a,
kako stvari sada izgledaju, po najoptimistickijoj varijanti prve informacije,
preko informativnog sistema biée dostupne polovinom septembra.'

Ipak, postoji nesto Sto ¢e u perspektivi biti spas za sve programe,
projekte, sisteme koji se bave digitalizacijom kulturnih dobara ==> ==> Evropa.
Sli¢no kao kod nas, i u Evropi je do sada uspelo da se u totalno razli¢itim i
nekompatibilnim programima digitalizuje dosta materijala. Uvidajuci problem,
pokusano je na razne nacine da se premosti postojece stanje. Izmedu ostalih,
jedna od najnovijih inicijativa je projekat Mihael ili Misel, koji su zajedno
pokrenula Ministarstva kulture Italije, Francuske i Velike Britanije. Program bi
prvo doneo i usaglasio standarde u digitalizaciji, a zatim bi programerskim
reSenjima omogucio svim postoje¢im sistemima, programima, da bez teskoca
prepoznaju i Citaju jedni druge. Ostaje samo da sacekamo.

Zastita narodnih igara kao dela duhovne kulture
(u digitalnom i informacionom smislu)

Na poslednjoj generalnoj konferenciji ISOM-a, odrzanoj u Seulu 2004.
godine, usvojeni su stavovi i doneti zakljucci koji su prethodno usaglasavani u
periodu od godinu dana (putem e-maila) o zastiti duhovne kulture =
nematerijalna bastina, koji su svrstani u Sest rodova sa, pripadaju¢im
podvrstama. Kao odjek te konferencije (mada je bilo ideja kod nas i pre Seula),
Etnografski muzej se obratio Ministarstvu kulture za pocetak rada na zastiti
jednog od vidova duhovne kulture kod nas, koja kroz muzejske ustanove nije do
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sada bila zaSti¢ena. Radi se o projektu ,,Osnivanje muzejske zbirke za zaStitu
tradicionalnih narodnih igara“ autora Miroslava Mitrovica. Ciljevi projekta su:

+ zastita nestajuceg kulturnog dobra

+ formiranje standarda u zastiti plasti¢nih umetnosti

» formiranje vizuelne biblioteke u okviru muzejskog sistema

- izrada vizuelnog kataloga sa mapama rasprostranjenosti narodnih igara
- zatita kulturnog dobra u zakonskim okvirima na novim tehnologijama
+ formiranje radionice za narodne igre u muzeju, sa prakticnim radom

+ otvaranje novih radnih mesta

UocCeno je da je Odeljenje za muzic¢ki folklor ve¢ postojalo u
Etnografskom muzeju, a bavilo se sakupljanjem i muzejskom obradom
tradicionalnih pesama i igara. Ono se u periodu oko Drugog svetskog rata
izdvojilo iz Muzeja i premestilo svoje zbirke u SANU, u Muzikoloski institut.
Odeljenjem su rukovodile sestre Danica i Ljubica Jankovi¢. Igre koje su
istrazivane ostavljane su za buducnost u formi kinematograma (pisanog zapisa
igara), koji je izum samih sestara Jankovi¢. Ta forma nije bila uskladena sa
svetskim standardnim kinematogramom (kinematogram je notni zapis igara),
koji je napravio francuski baletski pedagog Laban, pa se po njemu zapis srece
jos 1 pod nazivom labanotizacija. 1 Labanov zapis i kinematogram sestara
Jankovi¢ u osnovi su zapisi vrlo teski za ¢itanje, jer ma kako bili koncipirani da
zabeleze sve moguce pokrete koje moze da proizvede igra¢ u toku svoje igre —
nogama, rukama, ledima, glavom, o¢ima, usima i svim ostalim delovima tela,
kao i odnosi 1 pokreti izmedu vise igraca, ako ih ima, ostavljaju velike slobode u
kasnijim tumacenjima i pokus$ajima rekonstrukcije. Ovo je prirodno, jer u vreme
kada su istrazivane nase igre nije ni bilo tehickih pomagala koja bi u vizelnoj
formi mogla da zabeleze i sacuvaju stil i pokret jednog kraja, tehniku igranja,
muzicke instrumente, lica ljudi, atmosferu i uticaje, no$nju i kako se nosila, a
sve to u odredenom vremenu i prostoru. Razvojem filmske tehnike i njenim
laganim, ali sve masovnijim prisustvom kod nas, pocele su na raznorazne
nacine da se zapisuju narodne igre. Ti video zapisi, i nemi i zvucni, snimljeni su
u razlic¢itim formatima i ¢uvaju se na razli¢itim mestima — od Muzeja kinoteke i
arhiva RTS-a — do kuénih videoteka Sirom Srbije. Nigde se ne vode inventarno,
sa svim karakteristikama jednog dokumentacionog sistema. To je i jedan od
osnovnih razloga da se u okviru Etnografskog muzeja u Beogradu oformi
odeljenje (zbirka) za muzejsku zastSu narodnih igara.

Odeljenje (zbirka) bi se staralo i vrSilo zaStitu igara iskljucivo u
vizuelnoj i trodimenzionalnoj formi, najnovijim tehnoloskim sredstvima. To
predvida i Zakon o zastiti kulturnih dobara. Prvi ¢lan tog zakona definise
kulturna dobra kao stvari i tvorevine materijalne i duhovne kulture. Medutim,
nigde se ne precizira koje su to tvorevine duhovne kulture i ko, kada, kako, gde
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i na koji na€in ih §titi. Znaci, mi nemamo inventarno, u vizuelnoj formi
zaSticene, na primer, obiCaje (prethriS¢anske i hriS¢anske): lazarice, koledare,
lile, olalije, volovsku bogomolju, zapise, rusalje, rusalije, tobelije, Todorovu
subotu, Vrbicu, slave, Bozi¢, Uskrs itd. Sli¢no tome — nemamo ni zapise nasih
narodnih igara.

Na osnovu gorenavedenog, i na osnovu dopisa i projekta Etnografskog
muzeja, Ministarstvo kulture odobrava, i idejno i finansijski, formiranje zbirke
(odeljenja u perspektivi) za zastitu narodnih igara. Medutim do ovoga Casa (maj
2006.), ne moze se niSta vise reci, jer do sada, iako uz podrSku dva doktora
etnologije, dr Olivere Vasi¢ i dr Dragoslava Dzadzevica, nije se daleko stiglo, i
za sada je rad na ovoj temi bukvalno u povoju. To se najve¢im delom odnosi na
pocetne korake u savladavanju tehnologije i unosenja velikog broja vizuelnih
podataka, u informacionom i arhivistickom smislu. Nazalost, do sada nismo
uspeli da formiramo (inventarno-vizuelni) karton duhovnog (neopipljivog,
nematerijalnog) kulturnog dobra, tako da zbog kratkog vremena od formiranja
zbirke, jo§ uvek nisam u mogucnosti da prikazem moju ideju sprovedenu u
delo.
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ETNOMUZEOLOSKA DOKUMENTACIJA -
POMACI | TRENDOVI

Marina Cvetkovié
Etnografski muzej u Beogradu

Znacaj muzeoloSke dokumentacije kao osnove muzeoloskog i stru¢nog
rada uocen je joS u prvim godinama muzejske delatnosti. Nacini dokumentovanja,
odnosno sistemi inventarisanja raznorodnog muzejskog materijala — predmeta,
negativa fotografija, crteza, akvarela... razlikovali su se od muzeja do muzeja.
Zametak dokumentacije u Etnografskom muzeju u Beogradu su spiskovi predmeta
koji su namenski prikupljani i izlagani na velikim medunarodnim izlozbama odrzanim
u prvim decenijama XX veka. Ovi spiskovi prate regionalni otkup i sadrze osnovne
podatke o predmetima (gde je nabavljen, od koga, kulturna vrednost...)." Prva
knjiga inventara Etnografskog muzeja u Beogradu uspostavljena je nesto kasnije i
overio ju je 1905. godine predstavnik Ministarstva prosvete i crkvenih poslova.” Od te
prve knjige inventara prosao je ceo vek, a sistemi inventarisanja muzejskog fonda
stalno su se menjali, razvijali i osavremenjivali.’

Poslednje dve decenije XX veka dovele su do ubrzanog tehnoloskog
razvoja u oblasti elektronike i informatike. Ovaj proces je donekle zahvatio i
institucije kulture u Srbiji, a pozitivno je uticao i na razvoj nasSe etnografske
muzejske dokumentacije. U Etnografskom muzeju u Beogradu podaci o
predmetima su digitalizovani — implementirani u program Muzejski informacioni
sistem Srbije (MISS 2000). Proces digitalizacije muzejske dokumentacije je
realizovan i u pojedinim etnoloskim odeljenjima kompleksnih muzeja u Srbiji.
Nazalost, u trenutku dok ovo pisem, kompjuterska mreza koja kustosima treba da
obezbedi koriS¢enje programa MISS 2000, joS nije zazivela ni u maticnom
Etnografskom muzeju, ni u muzejima u Srbiji. Kada se ta mreZa uspostavi, kustosima
¢e biti omogucena brza i jednostavna pretraga podataka neophodnih za
proucavanje etnografskog fundusa, razmena Zeljenih informacija, korekcije

' Jb. Repruh: Myseonowxa Odoxymenmayuja Emuoepagpckoe myseja y Beospady, TnmacHuk
Ertnorpadckor myseja y beorpany 41, Beorpan 1977, 56.

% Isto.

3 O razvoju i hronologiji sistema dokumentovanja etnografskog materijala u Beogradu vidi navedeni

rad Lj. Certi¢ i, Jb. Pessuh: Joxymenmayuja y Emnozpagckom mysejy y Beozpady, Tnacuk
EtHorpadckor my3eja y beorpany 30, Beorpan 1967.
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postoje¢ih podataka, izrada tezaurusa... Digitalizacija etnografskog fundusa je
veoma znacajna, jer predstavlja i osnovni vid zastite muzejskog materijala.

Pored navedenih prednosti i olakSica koje pruza elektronsko
dokumentovanje, kustosi i srodni strucnjaci teze da digitalizovana muzejska
dokumentacija bude dostupna Siroj javnosti. Otvaranje dokumentacije do
dogovorenog nivoa, prema publici, odnosno omogucavanje gradanima uvid u
informacije o pokretnim i nepokretnim kulturnim dobrima kao delu svoje
nacionalne, regionalne i Sire, evropske kulturne bastine, tendencija je i cilj
savremene muzeologije.

Sirenjem Interneta doslo je do zna¢ajnih promena na polju
komunikacije, biznisa i nacina kori$¢enja slobodnog vremena. Neosporno je da
je Internet vremenom dobio izuzetan druStveni znacaj. Na njemu korisnici mogu
dobiti i vazne informacije o deSavanjima u kulturi, te je na taj nacin on postao
vazan faktor za pridobijanje nove publike, za oblikovanje i usmeravanje njenog
ukusa i interesovanja za kulturu.* Muzeji su jo§ u prvim godinama Interneta
prepoznali njegove brojne moguénosti i prednosti i krenuli u osvajanje
virtuelnog prostora.” Devedesetih godina XX veka muzeji su ,,Website® i
~2Home page“ na Internetu koristili za predstavljanje ,li¢ne karte muzeja,
odnosno tu su pruzali informacije o osnovnim delatnostima i aktuelnim
desavanjima. ,,Website” i ,,Home page* su bile osnovne platforme iz kojih su se
razvili virtuelni muzeji, koji, za razliku od klasi¢nih, ne ¢uvaju materijalne
predmete, ve¢ kolekcije digitalnih fotografija, zvucnih fajlova, pisanih
dokumenata i1 drugih digitalizovanih podataka od istorijskog, nau¢nog i
kulturnog znacaja. Klasi¢ni i virtuelni muzeji koriste prednosti Interneta i
primenjuju savremene tehnoloSske moguénosti da bi pridobili Sto veci broj
cyber-posetilaca. Danas virtuelna muzejska ponuda obiluje atraktivnim,
moderno dizajniranim sajtovima na kojima se mogu naéi raznovrsne
informacije o muzejima, muzejskim aktivnostima, kao i brojne virtuelne izlozbe
odnosno, digitalne refleksije fizickih izlozbi.

Iako je uoCen znacaj digitalizacije i virtuelnih muzeja, muzeologija
(odnosno ISOM) se jo§ nije jasno odredila prema ovim kategorijama. Po
osnovnoj definiciji ISOM-a, muzej je neprofitna, stalna institucija u sluzbi
drustva i njegovog razvoja, otvorena za javnost, koji sakuplja, konzervira,
istrazuje, objavljuje i izlaze materijalne dokaze o ljudima i njihovoj sredini u
cilju prou¢avanja, obrazovanja i uzivanja.® Ova definicija je dopunjena na 18.
skupstini ISOM-a (Stavanger, Norveska, 7. jula 1995) i na 20. generalnoj

* C. Karp, Digital Heritage in Digital Museums, Museum international, vol. 56. no. 1-2, Oxford
2004, p. 46

5 Ibid.
¢ www.CIDOC-STATUT-Article2-Definitions.
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skupstini 1SOM-a (Barselona, Spanija, 6. jula 2001). U aneksima navedenoj
definiciji nabrajaju se razliCite institucije koje se mogu podvesti pod pojam
muzeja. U aneksu VIII stoji da muzeji mogu biti i kulturni centri i druge
ustanove koje olakSavaju cuvanje, kontinuitet i upravljanje pokretnim i
nematerijalnim kulturnim dobrima bastine (Zivog nasleda i digitalnih kreativnih
aktivnosti).

lako je do$lo do izvesnih izmena definicije, ISOM se, kako je veé
naglaSeno, jo§ uvek nije eksplicitno odredio prema virtuelnim muzejima i
digitalizaciji.” Stru¢njaci ISOM-a u poslednje vreme ubrzano rade na reviziji
definicije muzeja.

Posledica Internet revolucije je i slobodna razmena informacija. Ovo se,
kao $to smo ve¢ istakli, posredno odrazilo i na muzejsku delatnost, tako da je
krajnji cilj muzejske dokumentacije da podaci o predmetima, kao delu nasSe
kulturne bastine, dopru do Sire javnosti. Medutim, mi, muzejski insajderi,
znamo da put informacije — od predmeta do krajnjeg korisnika — nije
jednostavan. Tome prethode brojne, definisane muzejske aktivnosti.

O muzejskim standardima i informacionim sistemima

Sistemi dokumentovanja podataka, odnosno modeli inventarisanja
muzejskih predmeta razlikuju se u veéini muzeja i kod nas i u svetu. Da bi se
uspostavile kompatibilne i usaglaSene baze podataka u okviru sistema za
inventarizaciju, zatim, $to efikasnija pretraga podataka, olakSala razmena
informacija, omogucilo koris¢enje kompjuterskih tehnologija neophodnih za
rukovanje u velikim bazama podataka, te obezbedilo upravljanje na duzi rok, i
bezbedno prenosenje i Cuvanje podataka na duzi rok, bilo je neophodno
usaglasiti i usvojiti standarde na nacionalnom i medunarodnom nivou.® Po
misljenju Getty instituta standard je zajednicki dogovorena nomenklatura koja
pomaze u postizanju usaglaSenih rezultata.’

U Srbiji je 2001. godine osnovan Nacionalni centar za digitalizaciju.
Ovaj centar je okupio vodeée srpske institucije iz oblasti nauke i kulture, sa
osnovnim zadatkom da digitalizuju nacionalne bastine. Zamisao je bila da
Centar upucuje domace institucije koje se bave prouCavanjem i zaStitom

7 Ret digitalizacija podrazumeva proces pravljenja digitalnih predstava fizi¢kih predmeta ili
digitalnu transkripciju neCeg zabelezenog na nedigitalnom mediju, a digitalna kreativna
aktivnost se odnosi na umetnicka dela nastala u digitalnom formatu.

8 Kulturno naslede: Izbor najznacajnijih dokumenata Saveta Evrope u oblasti kulturnog nasleda,
Smernice za izradu inventara i dokumentacije u oblasti kulturnog nasleda, Beograd, 2004, 294

% Isto, na osnovu The Getty Art History Information Program in the International Museum
Council of Museums, Developments in the Museum and Cultural Heritage Information Standards.
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prirodne i kulturne — materijalne i nematerijalne bastine na medunarodne
standare i propisuje dodatne standarde na nacionalnom nivou. Nazalost, njegov
status joS nije zakonski odreden. Iako je Nacionalni centar za digitalizaciju
programski veoma aktivan — sprovodi razne specijalizovane projekte,
organizuje redovne godiSnje seminare gde se okupljaju eminentni stru¢njaci koji
se bave digitalizacijom u kulturi, on, nazalost, zbog navedenih zakonskih
prepreka jo§ uvek ne propisuju standarde na nacionalnom nivou. Iz tog razloga
navescu korisne Internet adrese medunarodnih organizacija, specijalizovanih za
standarde u kulturi.

Standardi za dokumentaciju

International Guidelines for Museum Object Information: The CIDOC
Information Categories http://www.cidoc.icom.org/guide/

MDA <http://www.open.gov.uk/mdocassn/> (Museum Documentation Association
—-UK)

SPECTRUM <http://www.open.gov.uk/mdocassn/spectrum.htm>: The UK
Documentation Standard

wordHOARD <http://www.open.gov.uk/mdo-cassn/wrdhrdl.htm> (Review of
Terminology Sources)

Getty Standards http://www.getty.edu/gri/stan-dards.html
Standardi za vizuelne izvore

Visual Resources Association http://www.oberlin.edu/~art/vra/vra.html
Data Standards http://www.oberlin.edu/cart/vra/dsc.html
Canadian Heritage Information Network <http://www.chin.gc.ca/> (CHIN)

Research and Reference
<http://www.chin.gc.ca/Resources/Research _ Ref/Reference Info/e refer
ence.html> (by subscription)

Museum Computer Network http://www.mcn.edu/

Standardi za specijalizovane grupe

Standards Special Interest Group http://world.std.com/~men/standards/
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Modeliranje podataka

(Data Modelling: Finding the Fertect #it)
<http://www.islandnet.com/ctmc/html/articles/datamodl.htm> by Tim
McLellan

CIDOC <http://www.cidoc.icom.org/> (Documentation Committee of the
International Council of Museums)

CIDOC Relational Data Model
http://www.cidoc.icom.org/model/relational.model

University of California — Berkeley http://www.ucmp.berkeley.edu/

UCMP Data Modelling Project
http://www.ucmp.berkeley.edu/museum/datamodel/datamodel.html

Standardi za javni pristup (Standards for Public Access)
Dublin Core http://purl.oclc.org/metadata/dublin_core/
Ostali izvori

Introduction to Imaging
<http://www.getty.edu/gri/standard/introimages/index.htmI>

Introduction to Metadata <http://www.getty.edu/gri/standard/intrometadata/>
Data Standards http://www.oberlin.edu/cart/vra/dsc.html
Canadian Heritage Information Network <http://www.chin.gc.ca/> (CHIN)

Medunarodni dokumentacioni komitet ISOM-a (SGOOS) odrzao je
februara 1993. godine u Parizu Prvu evropsku konferenciju. Na okruglom stolu
¢ija je tema bila ,,.Dokumentacija — za publiku? za istrazivace? Kako i koliko*
raspravljalo se, izmedu ostalog, i o nereSenim pitanjima etnoloskih standarda,
kao 1 o drugim problemima u etnoloskoj dokumentaciji. Tada je ustanovljeno da
postoji potreba za uvodenjem jedinstvenog sistema etnoloskih standarda. Ideja
je prihvacéena, te je tim povodom, koji mesec kasnije, odrzana konferencija u
Ljubljani. Tada je odrzan prvi sastanak Etno radne grupe, gde se okupilo 13
&lanova SGOOS-a (predstavnici deset evropskih drzava i struénjaka iz SAD)."
Ova grupa je utvrdila standarde koji se odnose na: 1) podatke o instituciji; 2)
identifikaciji predmeta; 3) fizicki opis predmeta; 4) istoriju predmeta; 5)

1% www.CIDOCGroupsrthno.htm
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podatke o zapisivacu; 6) podatke o smestaju predmeta u muzeju i 7) napomena.
Ovi standardi se primenjuju u vecini zemalja koje su ¢lanice CIDOC-a.

U Beogradu se jo§ 1995. godine krenulo u, za to vreme veoma
napredan, projekat izrade Muzejskog informacionog sistema Srbije — MISS.
Ideja je bila da se uspostave standardi u digitalizaciji koje bi koristili svi muzeji
tadasnje SR Jugoslavije. U Etnografskom muzeju je ova ideja donekle
realizovana. U programu MISS 2000 digitalizovani su podaci o 45.000
predmeta, skenirano oko 40.000 fotografija predmeta kao i 1.500 snimaka iz
fototeke. Osnovni podaci o etnografskim predmetima koji se koriste u programu
MISS 2000 su u skladu sa navedenim propisanim standardima CIDOC-a.
Korekcija je neophodna samo u delu koji se odnosi na istoriju predmeta.

Danas je u Evropskoj zajednici tendencija da se rade zajednicki gigant-
projekti, koji omogucavaju jednostavan i brz pristup inventaru raznorodnih
kulturnih institucija. Jedan od projekata je 1 Michael, nastao saradnjom
Francuske, Italije i Velike Britanije. Projekat je zasnovan na viSejezicnoj
platformi i ima za cilj da korisnicima iz razli¢itih Evropskih drzava obezbedi
brz i jednostavan pristup digitalnim muzejskim zbirkama, bibliotekama i
arhivima. Projekat Michael je namenjenem korisnicima iz oblasti obrazovanja,
naucnicima, umetnicima i turistima.""

Neminovno je da ¢e nepredvidivo brz razvoj multimedija i informatike
(kibernetike) dovesti do novih, kvalitetnih promena u oblasti muzeologije,
zaStite 1 prezentacije materijalne i nematerijalne kulturne bastine. Doskora
utopijska zamisao Totalnog muzeja po kojoj ¢e svakom korisniku biti
omoguéen uvid u razli¢ite informacije o svojoj bastini, o svom kulturnom
identitetu, ali i o kulturi DRUGIH naroda, teorijski, odnosno tehnoloski ce,
verovatno, moci da se realizuje. Medutim, tehnickoj realizaciji ove ideje u ¢ijoj
osnovi lezi ideal SPOZNATI SEBE i SPOZNATI DRUGOG prethodi duga i,
najverovatnije, gubitnicka borba sa egoisticnim idealima materijalnog uspeha i
modi.

Zakljuéna razmatranja

Dokumentacija predstavlja osnovu muzeoloskog i strucnog rada.
Modeli inventarisanja raznorodnog etnografskog materijala su se stalno
razvijali. Najvisi stepen razvoja muzejske dokumentacije dostignut je krajem
XX veka, zahvaljujuéi razvoju tehnologije 1 kibernetike. Razvoj elektronske
kibernetike muzeji koriste za: 1) osvajanje virtuelnog prostora u sferi Interneta

""" Projekat Michael predstavio je Cristophe Dessaux, savetnik za istraZivanja u Ministarstvu
kulture i komunikacija Republike Francuske, na Seminaru o digitalizaciji u kulturnim
institucijama, odrzanom novembra 2005. u Britanskom savetu u Beogradu.
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(ekspanzija virtuelnih muzeja) i 2) digitalizaciju muzejske dokumentacije i
formiranje kompleksnih informacionih sistema. Informacioni sistemi
podrazumevaju preghodno utvrdivanje i pridrzavanje odgovarajucih standarda.
U Etnografskom muzeju u Beogradu kao i u pojedinim etnoloskim odeljenjima
kompleksnih muzeja u Srbiji, podaci o predmetima su digitalizovani —
implementirani u program MISS (Muzejski informacioni sistem Srbije) 2000.
Cilj MISS-a je Cuvanje i zastita podataka o celokupnom etnografskom fundusu
u Srbiji, brza i jednostavna pretraga podataka u cilju istrazivanja i prezentacije
etnografske materijalne i nematerijalne kulturne bastine.

Trend u savremenoj muzeologiji je orijentacija prema korisniku, te je
krajnji cilj informacionih sistema otvaranje prema Sirokoj javnosti.
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MUZEOLOSKA KOMUNIKACIA |
PERSPEKTIVE

Marko Stojanovic¢
Etnografski muzej u Beogradu

Uvod i povod

Celokupan rad u muzejima i drugim institucijama kulture u Srbiji
nedovoljno uvazava princip dostupnosti za sve kategorije stanovniStva.
Ravnopravan odnos bi trebalo uspostaviti sa mnogim druStvenim grupama i
slojevima, a medu izrazito diskriminisanima su osobe sa invaliditetom. Stoga bi
u okviru svakodnevne muzejske delatnosti trebalo sveobuhvatno prilagoditi
realizaciju i prezentaciju izlozbenih projekata, programa i programskih akcija, i
na taj nacin ih interaktivno povezati sa osobama sa invaliditetom. Priblizavanje
kulturnih sadrzaja, sa dugoro¢nim ciljem da kultura postane dostupna za sve,
prosiruje polje delatnosti muzejske edukacije i omogucava sveobuhvatniji
pristup u institucije kulture. Na osnovu podizanja nivoa svesti kod muzejskih
stru¢njaka i postupnog podizanja standarda u realizaciji svih oblika muzejskog i
muzeoloskog rada postalo bi uobicajeno da se muzeji prilagodavaju u skladu sa
potrebama osoba sa invaliditetom. Taj rad na ostvarivanju standarda za
dostupnost i aktivno uceS¢e u pripremi, razvoju i realizaciji svih muzejskih
sadrzaja, u svakom slu¢aju bi imao pozitivanog odjeka na proces
demokratizacije kulture u nasem drustvu u tranziciji.

Povod i odredenje mog pocetnog usmerenja ka problemima inkluzivne
muzeologije uobliceni su izloZbenim projektima — realizovanim u Beogradu
tokom dvogodisnjeg perioda 2006-2007. godine — koji su bili namenjenim
slepim i slabovidim osobama. Re¢ je o izlozbama:

*  Luvr u Beogradu, taktilna izlozba u organizaciji Narodnog muzeja u
Beogradu — ostvarena u okviru medunarodne saradnje tokom 2006. godine;
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«  Stafeta mladosti — jednodnevna taktilna izlozba u organizaciji Muzeja
istorije Jugoslavije i Centra Centar' u saradnji sa Savezom slepih Srbije
tokom 2006. godine;

»  Tehnicka zbirka Muzeja istorije Jugoslavije — izlozba u organizaciji Muzeja
istorije Jugoslavije tokom 2007. godine.

Te tri izlozbe, organizovane u relativno kratkom vremenskom periodu i
namenjene pripadnicima iste ciljne grupe, predstavile su muzeoloski obradene
predmete iz, uslovno receno, domena istorije umetnosti, arheologije i istorije.

Ipak, ka daljem i sadrzajnijem angazovanju podstakli su me istrazivacki
proces i realizacija u toku nastanka i odrzavanja taktilno dostupne izlozbe Drvo
pod prstima — takode namenjene slabovidim i slepim osobama. Izlozba je
odrzana tokom septembra 2006. godine u okviru manifestacije Dani evropske
bastine, a organizatori su bili Etnografski muzej u Beogradu i Centar Centar, uz
Savez slepih Srbije. Koautori izlozbe bili su kustos Milo§ Mati¢ i visi kustos
Marko Stojanovi¢, a svi eksponati koji su sacinjavali izlozbenu postavku
izdvojeni su iz fundusa Etnografskog muzeja. Izlozeno je dvadeset predmeta iz
pet zbirki — Privreda, Pokuéstvo, Sprave za preradu tekstilnih vlakana,
Saobracaj i transport dobara, Muzicki instrumenti — 1 svi izlozeni predmeti
izradeni su od drveta, poneki u kombinaciji sa drugim materijalima.

Preluzija za istraZivanje

Kako u okviru izlozbene delatnosti Etnografskog muzeja do sada nije
institucionalizovan inkluzivni pristup za posetioce koji se mogu smatrati
pripadnicima diskriminisanih grupa, izlozbu Drvo pod prstima treba posmatrati
kao jedan od inicijalnih poku$aja da se slepim i slabovidim osobama omoguci
pristup materijalnim svedocanstvima bastine iz okvira tradicionalne kulture na
naSim prostorima. Smatraju¢i da u okviru etnologije/antropologije postoje svi
relevantni preduslovi za posmatranje razlicitih drustveno-kulturnih fenomena i
njihovu muzeolosku reprezentaciju u nastavku teksta, uglavnom ¢u se osloniti
na svojevrsnu ,studiju slucaja“, nastalu na osnovu izlozbe odrzane u
Etnografskom muzeju. U prilog takvoj odluci naveo bih da, iako je projekat
Narodnog muzeja — osim izlozenih predmeta iz sopstvenih zbirki — ukljucivao
izlaganje taktilno dostupnih kopija nekih od remek-dela svetske umetnicke
bastine, dok su predmeti iz Muzeja istorije Jugoslavije umetnicki i istorijski

' Centar Centar je neprofitno udruzenje gradana koje se bavi priblizavanjem kulturnih sadrzaja
osobama sa invaliditetom, predstavljanjem njihovog kulturnog stvaralastva i pruzanjem
mogucnosti — svim kategorijama osoba sa invaliditetom — za sveobuhvatni pristup institucijama
kulture i funkcionalnu dostupnost kulturnim sadrzajima.
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znaCajni za naSu kulturnu baStinu, smatram da zaokruzen znacenjsko-
komunikacioni diskurs o znacaju izlozbi takve vrste moZe biti najbolje uocen
upravo na osnovu etnografskih predmeta u funkciji kulturnih svedocanstava.

Koncepcija izlaganja, usmerena tokom rada ka ciljnoj grupi kojoj je
izlozba prvenstveno namenjena, pokazala je da radi ostvarenja potpune
kognitivne i emocionalne komunikacije treba uvaziti ¢injenicu da je estetski
dozivljaj slepih i slabovidih osoba znac¢ajno uslovljen ¢ulom dodira. Zbog toga
su eksponati na izlozbi koncepciono zaokruzeni prema stepenu upotrebe u
svakodnevnom zivotu seoskih domacdinstava, uz to predstavljajué¢i kulturu
stanovanja i tradicionalne privredne delatnosti pripadnika seoskih zajednica.
Treba napomenuti da su izloZeni predmeti ukazivali i na druStvene, obicajne i
religiozne aspekte u sistemu vrednosti tradicionalnih seoskih zajednica na tlu
Srbije, a Sto ve¢ ukazuje na to da je malim brojem eksponata trebalo ukazati na
srazmerno veliki broj preseka u kulturi. U skladu sa tim, koncepcioni odabir
prema teksturi razli¢itih vrsta drveta od kojih su predmeti izradeni ujedno je
oznaCavao antropogeografske areale sa posebnim bioloskim, klimatskim i
geoloskim odlikama tla, dok su nacin i kvalitet oblikovanja posetiocima
ukazivali na pojedine faze u stepenovanom procesu tehnoloskog razvitka u
autarkiénim uslovima privredivanja. Potom, trodimenzionalne ornamentalne
kompozicije kojima su predmeti ukraseni ukazivale su na puteve kulturnih
uticaja (najpre srednjoevropski i orijentalni kulturni krug) i na kulturna
preuzimanja i prozimanja. Ti predmeti su svojom upotrebnom funkcijom
ukazivali i na viSestruku simbolicku komunikaciju unutar zajednice — pojedinac
prema zajednici, grupni identitet i odnos mi—oni prema drugim zajednicama.
Naposletku, u prethri§¢anskoj, hristijanizovanoj i hris¢anskoj tradiciji pojedinim
vrstama drveta pridavana su zaStitna svojstva demona prirode i svojevrsnih
bozanstava, dok ornamentalne predstave, prema verovanju, simbolic¢ki
preuzimaju funkciju i svojstva realno postojeceg bica — Coveka, Zivotinje ili
biljke.

Fizi¢ka dostupnost i ekspografija

Odluka da se na izlozbi predstave drveni predmeti (ili predmeti kod
kojih je u izradi u najmanjoj meri koris¢en drugi materijal, pogotovu metali)
pred autore je postavila zadatak koji je ukljucivao sledete izbore na osnovu
kojih je trebalo da bude ,,ispri¢ana smislena pri¢a“. Odabir prema materijalu u
svakom slucaju se pokazao kao ogranicavajuci Cinilac za koncepciju koja je
trebalo da bude inicijalni, opsti uvid u postojanje tradicionalne kulture na nasem
tlu, ali 1 da ukaZe na prednosti i ograni¢enja funkcionalnih zahteva pri izradi
upotrebnih predmeta tradicionalne kulture.
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Za izlozbenu postavku pokazalo se kako conditio sine qua non
predstavlja ,,0slobadanje eksponata® iz nedostupnih vitrina, a da slobodan
pristup predmetima znac¢ajno uveéava broj elemenata za kvalitativnu trijazu na
osnovu koje ¢e eksponati biti odabrani.

Prvi kriterijum u izboru materijala za izlaganje bila je njihova
neskodljivost tokom taktilne komunikacije s posetiocima. To je podrazumevalo
zadovoljavanje dve vrste kriterijuma:

* da oblici predmeta i ornamentalne kompozicije iskljuuju mogucénost
povrede

* da su izabrani predmeti tokom procesa konzervacije (najpre hemijskim
supstancama) dovedeni u stanje zastite koje posetiocima pruza mogucnost
za brzu i laku dekontaminaciju posle posete izlozbi.

Takve kriterijume za izlaganje u najvecoj meri su zadovoljavali
predmeti izradeni od drveta, materijala od kojeg su izuzetno cesto — zbog
dostupnosti i lakoce obrade — izradivane razne alatke i svakodnevni inventar
naSe tradicionalne kulture. U prilog odluci za odabir buduéih eksponata
neophodno je navesti i to da je drvo izabrano kao organska materija koja se
tokom konzervacije najCesce tretira manje agresivnim supstancama. Prednosti
hemijske i bioloske (uslovne) neSkodljivosti ogledale su se u tome $to su
koriS¢eni preparati omogucavali reverzibilni tretman kojm su predmeti — posle
kontakta s posetiocima — dovodeni u prethodno stanje zastite.

|¢¢

Taktilno odredena komunikacija i ,,Dodirni me!* pristup u izlaganju
podigli su nivo prve trijaze predmeta, a hemijsko-biolosku neSkodljivost istakli
u funkciji postovanja zdravstvene bezbednosti posetilaca i, ne manje bitno,
»zdravlja® predmeta kao kulturnih svedocanstava/spomenika kulture. Izbor koji
je ukljucivao samo predmete koji su fizi¢ki nesSkodljivi neumitno je, u daljem
radu, usmerio koncepciju izlaganja ka postovanju muzeografskih zahteva koji
su potencijalne eksponate suzeno svrstavali u kategoriju prevashodno mogucih
izbora. Takvi kriterijumi su u prvi plan uveli anatomski oblikovane predmete
prilagodene za upotrebu u svakodnevnim aktivnostima, a zbog svega toga su
postavku vecinom sacinjavali predmeti u funkciji standardizovanih sprava i
alatki, oblikovanih prema uslovima autarki¢nih privrednih delatnosti i
svakodnevne kulture pripadnika tradicionalnih seoskih zajednica na naSem tlu.

Kognitivni elementi za komunikaciju

Izlaganje predmeta koji su izabrani po prethodno navedenim
kriterijumima ukazuje na neke parametre na osnovu kojih je mogucée pomerati
ugao posmatranja i za autore i posetioce. Kao prvo, izbor pristupacnih
muzejskih  predmeta prakticno je dezavuisao konzervativni pristup
»predmetocentri¢noj* muzeologiji, prema kojoj je estetski kriterijum jedan od
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neizostavnih pri izlaganju. U skladu sa tom odlukom veé¢i deo postavke
sacinjavali su predmeti koji su u dosadas$njoj praksi vrednosno odredivani
funkcijom studijskih delova zbirki. Ta oznaka studijski nam eufemisticki
ukazuje na to da njihovi, najpre estetski kvaliteti nisu zadovaljavajuc¢i za
izlaganje i da su oni do tada bivali diskvalifikovani za izlozbenu delatnost kao
nereprezentativni svedoci tradicionalne kulture (Cijom reprezentacijom se,
izmedu ostalog, Etnografski muzej bavi, prim. M.S.). Na drugoj strani,
kriterijumi za trezoriranje na osnovu visokog procenta opsSte upotrebljivosti u
potpunosti su opravdali eksponiranje tih predmeta na postavci Drvo pod prstima
stoga $§to su oni jasan pokazatelj za rasprostranjenost pojedinih elemenata
materijalne kulture. Nadalje, i paradoksalno, njihova upotrebna amortizacija i
shodno tome second hand deestetizacija omogucdila je posetiocima da ostvare
taktilni, blizak kontakt sa eksponatima i na taj nac¢in uslove kvalitativni pomak u
komunikacionim relacijama 1 u ostvarivanju mogucnosti za spoznajne
znacCenjsko-simbolicke transpozicije kulturnog konteksta reprezentovane
kulture.

lako je u procesu muzealizacije vrsta predmeta kojoj pripadaju i
eksponati na izlozbi Drvo pod prstima najces¢e odredena kao iskljucivo
kolateralni pokazatelj, koji utvrduje i istice vrednost reprezentativnih predmeta,
njihova upotreba u ,,skrivenom‘/privatnom prostoru privrednih aktivnosti, tj.
kao pokazatelj za svakodnevni — privatni model egzistencije, obuhvatno je
govorila o reprezentovanoj kulturi u obliku u kakvom je postojala, a ne o tome
kakva je trebalo da bude. Prema tom komunikacionom parametru izlozeni
muzejski predmeti su postali presedan kojim je prekinuta dosadasnja praksa da:
»(n)ajveci broj predmeta koji se nade zatvoren u muzejskoj zbirci, zaista, nikada
vise ne vidi svetlost dana — nikada se ne pokaZe javnosti, niti se ikada vise
smesti u bilo kakav kontekst. (Samim sklanjanjem u zbirku predmet se liSava
~izvornog konteksta“, konteksta kulture u kojoj je mnastao i/ili se
upotrebljavao.)*

Rekontekstualizacija takvih predmeta, u muzeoloSkom smislu,
zasnovana je na drustvenoj vrednosti u primarnom kulturnom okruzenju, koja je
bila reciprocna stepenu njihove tehnoloske funkcionalnosti i isplativosti. A za
danasnjeg ,korisnika®“ — posetioca iz recentne kulture — mnogo je bilo
jednostavnije da, na osnovu komunikacije sa eksponatima, prepozna motive
stvaralaca koji su oblikovali i koristili alatku ili spravu koja je trebalo da
iziskuje najmanje napora pri svakodnevnom funkcionisanju. Istovremeno, na
osnovu upotrebnih parametara koji su ih tokom generacija konstrukciono i
oblikovno doveli do ultimativne vrednosti za sve, i vremenskim protokom kao
»konsenzusom* svih autora i korisnika, ti predmeti su postali deo bastine. Na

* Jb. Taspunosuh, Kyimypa y uznozy — ka no6oj myseonozuju, ETHOrpadcKu HHCTHTYT
CAHY, [locebna nznama, k. 60, beorpax 2007, 115.
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osnovu toga se muzeoloski kontekst prosiruje na, kako B. Ziki¢ kaZe:
»Kognitivni antropoloski pristup (koji) posmatra kulture ne kao materijalne
fenomene, ve¢ kao kognitivne organizacije materijalnih fenomena. To znaci da
se kultura shvata kao ideacijski kognitivni sistem, to jest sistem znanja,
verovanja i vrednosti koji postoji u umovima njenih pripadnika. Proucava se to
na koje nacine ljudi razumeju, organizuju i — u krajnjem slucaju, koriste —
materijalne objekte, dogadaje i iskustva koja sa¢injavaju njihov svet.*

Kao materijalizovani izraz individualnih misaonih procesa pripadnika
kulture u kojoj su nastali, izloZbeni eksponati su, komunikaciono, postali izraz
nematerijalne bastine. Ostvarenim spoznajnim transferom — u odnosu na
kulturnu resetku recentnih posetilaca — ti predmeti su postali kanal kojim se na
svojevrstan, Siroko shvacen nacin, osobe sa invaliditetom ukljucuju u proces
zastite nasleda, kako to navodi UNESKO-va Konvencija o zastiti nematerijalne
kulturne  bastine: oblika kulturnog predstavljanja/samopredstavljanja 1
izrazavanja, kulturnih navika, obicaja, znanja i verovanja, itd.* Isto tako,
reprezentovani elementi tradicionalne kulture inkorporirani su na osnovu
neposredno ostvarenog iskustva u logic¢ko-operacionalni sistem posetilaca
izlozbe 1 kasnije se mogu posredno ili neposredno ukljucivati u njihovo
svakodnevno delovanje i komunikaciju sa okruzenjem.

Komunikacija i ne-manipulacija

Izmenjeni uslovi za dozivljaj, prema usredsredenosti iskljuivo na
informacione celine koje su samostalno odasiljali izlozeni predmeti, doprineli su
percepciji drugacijeg kvalitativnog sklopa i omogudili posetiocima da izlozbu
postave u kulturnoistorijski kontekst zasnovan na njihovom sopstvenom
iskustvu i oblikovanoj kulturnoj resetki. Na taj nacin je komunikaciono
zaokruzen muzeoloski stav da svaki izlozeni (ili trezorirani) muzejski predmet
ima materijalizovani i simbolizuju¢i sklop informacija o vremenu i prostoru
svoje mati¢ne kulture.” Medutim, i na sre¢u, neposredna komunikacija predmet
— posetilac umanjila je moguénost za svesnu ili nesvesnu manipulaciju autora
izlozbe, zasnovanu Cesto na svojevoljno preuzetoj funkciji tumaca i kulturnog

* B. Kukuh, Koznumuena anmpononozuja u nemamepujaina kyimyphna 6awmuna, TTacHHK
Etnorpadcxkor myseja 70, Beorpan 2006, 11.

*Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage, http://www.unesco.org/culture/
ich/index.php?pg=00006

> I. Maroevié, Muzejska izlozba — muzeoloski izazov, Informatica museologica 34 (3-4), Zagreb
2003, 13.
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arbitra,’ kojom su potencirani uslovi za nastanak komunikacionih §umova, koji
su neizostavno bivali ugradeni u izlozbenu, najpre vizuelnu ekspografiju.
Takvim pristupom prevazidena je i dosadasnja praksa da kustosi u ulozi
svojevrsnih medijatora transponuju svedocanstva kulture do svakidasnjice
posetioca, ali i prenose svoje stavove zasnovane na obrazovanju, stru¢nom/
nau¢nom i li¢nom statusu i odnosu prema kulturi &iju reprezentaciju nude.”

Ugao posmatranja, kreativno izmes$ten, iz koga je izdvojen uticaj
faktora zasnovanih pretezno na estetskim kriterijumima (a koji su cesto
zamagljivali sve ostale), ograniCio je ekspografske stranputice koje bi ometale
dekodiranje znacenjskog sindroma na osnovu kojeg je trebalo pravilno proditati
izlozbu — kao ponudenu poruku.® Odnos reprezentovanog i reprezentujuéeg,
prema standardizovanom postupku tokom koga se realizuje izlozba i ,kustos
gradi jednu sintagmu iz sistema mterijalne kulture®,” ovde je unapreden kroz
proizvodenje posetilaca u autore virtuelizovanih komunikacionih celina izlozbe.
Iako ograni¢en individualizovanim doZivljajem, na osnovu koga se videno moze
transponovati do ostalih, i takav pristup umnozava moguénosti za inter 1 intra
kulturnu razmenu, a drugacije kodiranje prezentovanih segmenata proslosti
moze biti — iako na mikroplanu — znacajan doprinos u vremenu multikulturalnih
dijaloga i kreiranja identiteta na razli¢itim nivoima.

Ekspografski pristup i emocionalna komunikacija

Osnovni preduslov komunikacije posetilac — izlozba, bez obzira na to o
kakvoj je koncepciji rec, uslovljen je moguénostima za dozivljajno oblikovanje
asocijativnih nizova na osnovu znacenjskih i komunikacionih celina u okviru
izlozbene postavke.'’ U tom kontekstu mnoga od sredstava za standardizovanu
ekspografsku komunikaciju — video i filmski efekti, ilustrativni materijal i
legende sa obiljem informacija — pokazala su se kao nedostupna za osobe sa
ograni¢enim mogucénostima ili potpuno ometene za uspostavljanje vizuelnog
kontakta sa izlozbenim materijalom. Na osnovu tog saznanja u pretpostavljeno
srediSte interaktivne izlozbene komunikacije postavljen je ,.goli predmet™ kao

8 M. Crojanosuh, Emnozpaghcra mysejcka excnosuyuja y (ynKuyuju KOMyHUKayUoHo2 npoyeca —
npumep cmanne nocmaske Emmuoepagpckoe myseja y beoepady, TI'macauk EtHOrpadckor
nacturyta CAHY LV/1, Beorpan 2007, 164.

7 Isto.
8 Isto.

° M. Maruh, Komynuxayujcka manunynayuja emuonowikom usznoxcoom, I'nacank ETHorpagckor
my3seja 70, Beorpax 2006, 67.

'9B. Delos, Virtuelni muzej, Beograd 2006, 77
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jedini izvor informacija — uz osnovne podatke na legendama'' — a svaki
eksponat je postao samostalni visekanalni portal za uspostavljanje dozivljajne
komunikacije. I tada, ukoliko je izbor predmeta iz reprezentovanog konteksta
svakodnevnog, privatnog modela egzistencije uveo uspesno recentnog posetioca
u osnove tehnologije i upoznao ga sa upotrebnim relacijama iz reprezentovane
kulture — te na taj nac¢in omogucio komunikaciju na spoznajno-kognitivnom
nivou — sam ¢in dodirivanja pridodao je dozivljaju neophodnu osecajno-
emocionalnu komponentu.

Takav dozivljaj, koji se ostvaruje putem fizickog, taktilnog kontakta
posetioca i eksponata, predstavlja nivo spoznaje na kome je omoguceno
svojevrsno transponovanje u reprezentovanu kulturu, a S$to ostavlja mesta za
tvrdnju da: ,, (i)za svakog muzejskog eksponata stoje njegovi nekadasnji autori,
izvodagi i vlasnici.' .... (a nasa podsvest, MS) i dalje veruje i nada se da je duh
njihovih autora (i korisnika, MS) utkan u tkivo ovih predmeta."” ... Percepirajuéi
jedan (muzejski, MS) objekat vizuelno i taktilno, Covek veruje da time dobija
moguénost stupanja u kontakt i sa ljudima koji su stajali iza njega.*"*

Neverbalnu komunikaciju — kojoj pripada taktilni dozivljaj u funkciji
ekspografske komunikacije — moguce je tumaciti kao ekspresivnu razmenu
izmedu individualnog stvaralackog dozivljaja, koji je omoguéio autoru da
napravi i koristi predmet u primarnom kulturnom okruzenju, i dozivljaja
recentnog primaoca u savremenosti. Isto tako, takva razmena bi mogla da
predstavlja svojevrsnu komunikaciju koja se odvija u vremenski razdvojenim
sekvencama. Smatram da se na tom osnovu mogu uspostaviti relacioni odnosi
izmedu predmeta — materijalizovanih krajnjih rezultata oblikovanja, ukrasavanja
i upotrebe ornamentike u komunikacionom procesu — i pisane/ Stampane/
materijalizovene komunikacione varijante ,jezika kao kulturnog artefakta i
govora u funkciji komunikacionog sredstva za disperziju elemenata
nematerijalne bastine“."> Nadalje, ti relacioni odnosi bi se mozda mogli
uporediti sa specificno egalitarnim odnosima gestovne/neverbalne komuni-
kacije'® prema verbalnoj komunikaciji, dok bi u tom sludaju oblici i
ornamentika izloZzenih predmeta oznacavali kulturno transponovane ,,zamrznute

! Legende ispisane Brajevim pismom za slepe sadrzale su samo osnovne, kataloske podatke o
predmetu. Koli¢ina predoc¢enih informacija bila je uslovljena formatom legende, zbog veli¢ine
slovnih znakova, i ¢injenicom da svaki posetilac do podataka s legendi moze do¢i iskljucivo
taktilnim kontaktom, $to je znatno produzavalo boravak pred pojedinim predmetima.

2 N. Causidis, Metafizicki aspekti muzeja (Mitska i magijska baza muzeologije), u ovom
zborniku.

B Isto

" Isto

" B. Ziki¢, n.d., 11.

'8 B. Xukuh, Aumpononozuja 2ecma I, npucmynu, Beorpax 2002, 75-110
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gestove” u funkciji prenogenja simbolickih znagenja u komunikaciji.'” Ukoliko
se usvoji ovakav ugao gledanja moze se govoriti o znacaju taktilne/neverbalne
komunikacije za uspostavljanje emocionalno-dozivljajnih veza kod posetilaca
izlozbe kod kojih je ,konfiguracija“ primarnih culnih senzacija zasnovana na
drugacijem osnovu od onog koji kustosi kao kulturni medijatori Cesto i
oportuno, prema sopstvenom dozivljaju, smatraju uobicajenim.

U cilju unapredenja realizacije buducih izlozbenih projekata koji su
prvenstveno okrenuti ka ciljnoj grupi osoba sa invaliditetom naveo bih
potencijale auditivnih ekspografskih komponenti. Takva izlozbena komunika-
cija, primarno koncipirana na nivou neverbalne razmene u koju ukljucujem i
razli¢ite oblike auditivnih senzacija., bez verbalizovanih elemenata, ukljucivala
bi asocijativni zvuk, muziku, zvuc¢ne reprodukcije tehnoloskih procesa. Znacaj
auditivnih elemenata na postavci ogleda se u Cinjenici da dete po samom
rodenju reaguje samo na dve vrste drazi: izmicanje tla pod sobom i na jak zvuk
Sto govori o podsvesnom delu licnosti koja ostvaruje snazan emocionalni
dozivljaj na osnovu razli¢itih auditivnih potsticaja — zvukova, muzike i drugo —
u funkciji primarno sekundarnog utiska koji posetioca uvodi u simbolicko-
ekspresivni svet eksponata kao kulturnih svedocCanstava. Snaga inkorporiranja
taktilno/auditivnog dozivljajnog segmenta u muzeoloski koncipirane i
ekspografski izrazene komunikacione celine ocitava se i u okvirima najnovijih
istrazivanja koja isti¢u vaznost emocionalne inteligencije'® kao jednog od
osnovnih Cinilaca u drustveno ostvarenim relacijama — pojedinac:zajednica,
zajednica:kultura, recentna kultura: prethodne kulture.

Muzeoloski orijentisana integracija — potencijali

Tendencija ka ukljucivanju posetilaca u visestepenu komunikaciju sa
izlozbenom postavkom pokazala je da postoji potreba i za viSestrukom
kreativnom komunikacijom u okvirima celokupne muzejske i muzeoloske
delatnosti. Cinjenica da su u realizaciji izlozbe aktivno uéestvovali struénjaci
Etnografskog muzeja iz Odeljenja za konzervaciju pokazuje da aktivan rad na
inkluzivnim programima u muzejima neizostavno treba da prati projektno ili
svakodnevno angaZovani tim, koji ¢e brinuti o nacinima za realizaciju
dostupnosti muzeja i muzejskih sadrzaja za osobe sa invaliditetom. I svetska
iskustva govore o znacaju zajedni¢kog rada, na primer u Philadelphia Museum
of Art gde su zajednicki ,kustosi, konzervatori i edukatori odabrali nekoliko
stotina predmeta, u Sirokom izboru materijala i stilskih odrednica koje mogu da

"7 Isto, 78-79; 78: E. Sapir, Ogledi iz kulturne antropologije, Beograd 1984, 275-76 (prema b.
Kuxuh, Anmpononoeuja cecma I, 78)

'8 D. Goleman, Emocionalna inteligencija, Beograd 2007.
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podnesu povremeno dodirivanje i na taj nac¢in omoguce slepim i slabovidim
posetiocima uvid u bogatstvo zbirki“." Viseznagno C¢itanje predmeta u
svojevrsnom multidisciplinarnom pristupu govori o tome da znac¢aj koordinacije
i interaktivnog podizanja nivoa svesti kod raznih profila muzejskih stru¢njaka
treba da rezultuje umnozavanjem ciljnih grupa i kvalitetom odnosa koji nastaju
na osnovu saradnje sa ciljnim grupama.

Tegoban put koji ocekuje one koji se upuste u lavirinte inkluzivne
muzeologije pokusacu da predoCim na osnovu primera iz Etnografskog muzeja,
koji ukazuje na kolateralne propuste kakvi mogu nastati pri nedovoljnoj
koordinaciji u nastanku jednog projekta. Izlozba U rukavicama, koju je
Etnografski muzej organizovao, u osnovi je govorila o jednom elementu
materijalne kulture, a jednostavna pregledna reSenja i veliki baneri sa
legendama trebalo je da omoguce lakSu komunikaciju sa posetiocima. Medutim,
u ekspografskom pogledu pokazalo se da je dizajnersko reSenje visokih vitrina i
polozenih predmeta u njima onemogucilo deci do odredenog uzrasta, kao i svim
ostalim posetiocima koji su nizi od visine od 160 cm — odrasli, stariji, posetioci
sa oboljenjima ki¢menog stuba — da na osnovu vizuelnog kontakta oblikuju
sopstveni dozivljaj. Prema tome, moze se govoriti da je proSirena lista
ogranicavajucih faktora i, sledstveno tome, broj diskriminisanih pripadnika iz
razli¢itih drustvenih grupa koje su uskracene za iskustva i dozivljaje na osnovu
muzejskih sadrzaja. I1zlozbu su deklarativno svi mogli da vide, ali je u primeni
to bilo nemoguce.

Ukoliko se posmatra Siroka populacija mozemo videti da se lista
nenamernih ograni¢enja prosiruje i na jo§ neke grupe muzejskih posetilaca. U
fizicki ogranicavaju¢em polozaju Cesto se mogu naci i trudnice koje zbog
fizickih barijera ili dizajnerskih reSenja ne mogu da dopru do svih delova
izlozbenih postavki, kao 1 starije osobe suzenog vidnog polja ili sa
lokomotornim problemima. Njihov druStveno neverifikovan status osoba sa
komunikacionim ograni¢enjima — u ovom slucaju prvenstveno u odnosu na
percepciju muzejskih sadrzaja — krije posredne opasnosti za komunikacioni Sum
i pogre$no prepoznavanje izloZzbene price. Moguénosti za naknadno
reoblikovanje stavova i utisaka, o izloZbama gde su osobe sa ograni¢enjima
fizicki ,bile prisutne, znacajno se povecavaju na osnovu interpersonalnih i
medijskih oblikovanih odnosa — tokom razgovora sa drugim posetiocima, na
osnovu Stampanih priloga i onih u elektronskim medijima — §to realno utice na
pojavu komunikacionih devijacija.

19 The museum curators, conservators, and educators have selected several hundred objects in
wide variety of materials and styles that can withstand occasional touching and give visually
impaired visitors a sample of the breadth of the collection.” Art Beyond Sight: A Resource Guide
to Art, Creativity, and Visual Impairment, Edited by Elisabeth Salzhauer Axel, Nina Sobol
Levent, Ph.D., American Foundation for the Blind, New York 2003, 474
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Kuda dalje?

Muzejske institucije i muzejski stru¢njaci kao pretpostavljeno aktivni
ucesnici preispitivanja i preoblikovanja druStvene stvarnosti imaju pred sobom
znacajne zadatke i zadate ciljeve. Zajednicki Cinilac za sve bilo bi usmerenje ka
jasno definisanoj integraciji novih/starih ciljnih grupa u muzejsku/muzeolosku
delatnost i ukljucivanje opSte ciljne grupe u procese odrzavanja i zaStite
kulturne bastine. Operativni modeli za ostvarivanje takvih ciljeva trebalo bi u
svakom slucaju da podrzavaju iniciranu radoznalost i njeno preobrazavanje u
spoznajno i emocionalno ucesce posetilaca u komunikaciji sa predmetima/
eksponatima/pokretnim kulturnim dobrima. Nacelan stav o inkluzivnom nac¢inu
razmis$ljanja pogoduje slede¢im koracima na putu ka neprekinutoj interakciji i
kulturnoj integraciji osoba sa invaliditetom, a dozivljaj kojim su oni prakti¢no i
simboli¢ki osvojili nedodirljivi i sveti muzejski prostor™ moze postati — u
novom kontekstu — okida¢ za inkorporiranje treceg, neodvojivog dela svake
li¢nosti, a to je voljni, konativni potencijal kojim se, naposletku, svako od nas
ostvaruje kao kreativni delatnik u sopstvenoj kulturi. Pristup ,,Dodirni me!*
posmatran u tom svetlu ukazuje na nove puteve koji vode ka postupno
sveobuhvatnijem uc¢e$¢u osoba sa invaliditetom u opStem druStveno-kulturnom
okruzenju nase svakodnevice.

Makar i ograniCeno ostvaren kontakt trece vrste sa materijalizovanim
iskustvom nekog drugog doba — muzejskim predmetom — i nevoljno skladisti
nizove skeniranih informacija u osobi koja je predmet dodirivala. Mnogima
informacije ostaju u mentalnim fiokama, ali kod drugih razvijaju potrebu za
stvaralackim uces¢em. Ne zeleCi da stepenujem vrednost tih poriva, ukazujem
na to da voljni potencijal vodi ka najmanje dve vrste kreativnog iskazivanja —
umetnickoj individualnosti ili zanatskoj utilitarnosti upotrebnih predmeta. Opet,
takvo kreativno iskazivanje nanovo se rac¢va u pravcu radne integracije odraslih
osoba sa invaliditetom i aktivnog stvaralackog ucesca, kojim se kod dece sa
invaliditetom vidno ublazavaju posledice drustvene izolovanosti, u kojoj se
nalaze kao pripadnici jedne od diskriminisanih grupa u drustvu. Smatram da je
u ovom trenutku posebno znacajan rad sa decom zbog toga §to se pokazalo da
kod njih postoji snazan motiv za bavljenje kreativnim umetnickim radom.
Prakti¢nim ovladavanjem vestinom umetnickog oblikovanja razli¢itih materijala
bile bi povec¢ane mogucénosti za dalji napredak dece, a najkonkretnije, slepa i
slabovida deca mogla bi se na osnovu uce$¢a u interaktivno i inkluzivno
realizovanim projektima usmeravati ka zanimanjima u kojima prevashodno
dolazi do izrazaja taktilna sposobnost. Dugoro¢no gledano, takvo iskustvo bi
pomoglo mladim ljudima oStecenog vida da se pripreme za samostalan Zivot i

2 Jb. TaBpunosuh, n. d. 33-34.
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eventualni profesionalni angazman u nekoj od muzejskih ili galerijskih
ustanova.

Visestrukom komunikacijom, koja se inicira na izlozbama sa taktilno
dostupnim predmetima, omoguéava se utemeljavanje kvalitativno i kvantita-
tivno obogacene muzejske delatnosti u odnosu na diskriminisane grupe u
drustvu, a to opet utiCe na potencijale za aktivno ukljucivanje pripadnika tih
grupa u razne vrste privrednih i kulturnih delatnosti. Zanimljivo je da,
istovremeno, svojevrsna demokratizacija upotrebe muzejskih predmeta utice na
kvantitativni skok u moguénostima za njihov dalji zivot u okvirima zajednice.
Projekti ozivljavanja starih zanata mogu biti znacajan Cinilac u trziSnom
obogacivanju kulturnog turizma, grane koja je integrisana u turizam, koji se
smatra ,,sociokulturnom pojavom i najbrze rastuéom industrijom novog doba‘*'.
Na taj nacin, prihvatanjem uslova za prosirivanje polja integracije diskrimini-
sanih grupa u drustvu, povratno se otvaraju moguénosti za jac¢anje turizma kao
Lindustrije gostoljubivosti“*, §to posredno govori o meri u kojoj lokalna
zajednica ceni sebe.” 1, zatvorivsi krug, prepoznavanjem sopstvenih vrednosti u
ozivljenoj tradiciji savremena zajednica aktivno ucestvuje u odrzavanju i zastiti
nematerijalne bastine.

Odrzivost interakcije i inkluzije

U nastanku i opstanku izlozbe Drvo pod prstima uspes$no je ad hoc
uobli¢ena neformalna kriticna masa koju su zastupale zainteresovane strane:
lokalna samouprava — Skupstina grada Beograda, republicka organizacija osoba
sa senzornim invaliditetom — Savez slepih Srbije, nacionalna mati¢na institucija
za etnografski materijal — Etnografski muzej, i nevladina organizacija za
inkluzivne kulturne projekte Centar Centar. U tom svetlu posmatrano, visestru-
ko su isprepleteni interesi za nastanak ,,proizvoda‘“, marketin§ko delovanje i
uobli¢avanje pristupa prema ciljnim grupama krajnjih korisnika, $to ukazuje na
potencijal da takvi projekti postanu model na osnovu kojih ¢e rad u domacoj
muzejskoj i muzeoloSkoj delatnosti biti podignut na viSi nivo. Isto tako, s
obzirom na to da je Ministarstvo kulture Srbije po¢etkom 2007. godine usvojilo
Uputstvo za sprovodenje aktivnosti kojima se obezbeduju uslovi za nesmetano

2D, A. Jelingi¢, Kulturna bastina i turizam (magistarski rad), Sveuéiliste u Zagrebu, Filozofski
fakultet, Zagreb 2000, 15.

http://www.culturenet.hr/v1/hrvatski/kulturniturizam/docs/Magisterij%20%20Daniela%20A.%20
Jelincic.pdf

2 Isto.

2 R. McNulty, Cultural Tourism and Sustainable Development, World Travel and Tourism
Review, 156.
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koriséenje sadrzaja i programa institucija kulture osobama sa invaliditetom,

mozda se na osnovu uspesnog realizovanja izlozbenih projekata za osobe sa
invaliditetom moze govoriti o inicijativi za podizanje nivoa svesti u Sirem
drustveno-kulturnom kontekstu.

Ukoliko realizaciju projekta posmatramo i u svetlu trziSne isplativosti,
koja nije zanemarljiv faktor u savremeno vreme tranzicione Srbije, moguce je
potraziti elemente marketing miksa ¢ije medusobno uravnotezenje odreduje
konaéni procenat uspeha.”” Teorija marketinga smatra da su relevantni
instrumenti tog miksa Proizvod, Cena, Promocija i Distribucija,’® a u
oblikovanju svakog od njih (Sto je izuzetno znacajno) ucestvovali su
istovremeno proizvodaci i potrosaci, sto znaci da:

* u konac¢no formiranje proizvoda - dizajn, kvalitet,
ekspografski/komunikacioni pristup — ulozeni su autoritet EM i stru¢nost
kustosa/autora na jednoj strani, kao i pedagoski rad i izloZbena
komunikacija ¢lanova Centra Centar, a strucnost i upuéivanje u upotrebu
modela komunikacije — koji su prilagodeni za slepe i slabovide osobe — na
strani konsultanata iz Saveza slepih Srbije;*’

* cena proizvoda se pokazala trziSno pristupacnom na osnovu zajednickog
»ulaganja“ lokalne samouprave i indirektnih korisnika republickog budzeta
u koje spadaju EM i nacionalne organizacije za osobe sa invaliditetom;

* na osnovu dobre saradnje izlozba je usSla u zvani¢ni program posete lorda
Kolina Loua, predsednika Evropskog saveza slepih 1 sluzbenika
Kraljevskog nacionalnog instituta za slepe u Londonu, a posredno je
obavljena i promocija na Sirem nivou, i to na osnovu Cinjenice da su
programi u okviru Dana evropske bastine bili jedan od parametara na
osnovu kojih je, za tu manifestaciju, Beograd 2007. godine postao domacin
centralne proslave za Evropu;*®

2 Uputstvo je donelo Ministarstvo kulture Republike Srbije, broj: 021-02-2/2007-01, datum: 5. 2.
2007. Odluka o uputstvu doneta je na osnovu ¢lana 38 Zakona o sprecavanju diskriminacije osoba
sa invaliditetom (Sluzbeni glasnik RS br.33/06), ¢lana 15 Zakona o drzavnoj upravi (Sluzbeni
glasnik RS, br. 79/2005).

3T, Sola, Marketing u muzejima ili o vrlini i kako je obznaniti, Zagreb 2001, 90.

28 Isto; Prezentacija S. Bijaksi¢, MARKETING, (pojam, definicija, koncepcije, razine primjene),
slajd 27.
www.svemo.ba/ef/nastavni%20materijal%202007_2008/Marketing%20PE%20Bolonja/predavanj
a/l_predavanje.ppt

7 Zahvaljujem se Ranku Buriéu, predsedniku Odbora za kulturu Saveza slepih Srbije, potom
Tihomiru Nikoli¢u, predavacu na predmetu Prostorna orijentacija u Skoli za ucenike oSte¢enog
vida Veljko Ramadanovic¢, kao 1 Goranu Pec¢ancu na legendama za izlozbu u Brajevom pismu.

8 http://www.beograd.org.yu/cms/view.php?id=1247634

http://www.coe.org.yu/srb/news/savet-evrope/beograd-doma-in-dana-evropske-ba-tine-2007.-
godine.html
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* katalog izloZzbe na Brajevom pismu i clanci koautora izlozbe, koji su
dostupni zainteresovanima u Mozaiku — zvucnom cCasopisu Saveza slepih
Srbije 1 Nasoj riznici — zvu¢nom cCasopisu Saveza slepih, u programu su
biblioteCke razmene svih saveza slepih i slabovidih osoba na teritoriji bivse
Jugoslavije. Takva postprogramska komunikacija kao integralni deo izlozbe
omogudila je distribuciju njenih dostupnih elemenata za komunikaciju sa
ciljnim grupama.

Objedinjavanje druStvenog interesa za ravnopravni tretman svih
¢lanova zajednice u celokupnom javnom/drustvenom zivotu, kao i jasna
orijentacija ka udruzivanju zbog potreba realizacije kulturnih projekata za osobe
sa invaliditetom, pokazuju da savremeno drustvo u Srbiji ima sluha za promene
i da smo krenuli na dugotrajan put ka usvajanju sistema vrednosti na osnovu
koga Ce biti ostvaren sistem vrednosti prema kome se zajednica moze ostvariti
samo u onoj meri u kojoj su zadovoljni svi njeni ¢lanovi.
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ISTRAZIVANJA O NEMATERIJALNO)
KULTURI U JEVREJSKOM ISTORIJSKOM
MUZEJU U BEOGRADU

Milica Mihailovié
Jevrejski istorijski muzej, Beograd

O Jevrejskom istorijskom muzeju u Beogradu govorilo se kao o muzeju
u kome je sacuvana proslost jevrejske zajednice sa tla bivse Jugoslavije. Kako
vreme prolazi sve viSe se ¢ini da ¢e taj muzej biti jedina podloga za buduénost
jevrejske zajednice u Srbiji: drzava u kojoj je muzej formiran viSe ne postoji,
jevrejska zajednica je dobila drugaciju stukturu; pripadnici jevrejske zajednice
identifikovali su se do Holokausta po svom verskom identitetu, posle
Holokausta to je postao nacionalni identitet; veoma je mali broj onih koji su
Jevreji po halahi, dosta je onih koji poti¢u iz meSovitih brakova i prigrlili su
jevrejtvo kao jednu od mogucih opcija za izgradnju svog identiteta; a taj
identitet izgradivan je na sekularnoj bazi jer je posle Il svetskog rata Jugoslavija
bila sekularna drzava.

Jevreji koji su preziveli Holokaust veoma su mala i veoma postovana
grupa seniora ¢ije misljenje i re¢ se duboko uvazava. Oni su kao mudri lideri
obnovljene jevrejske zajednice u Jugoslaviji, posle Il svetskog rata, ulozili
veliki napor da stvore instituciju — Jevrejski istorijski muzej. Ta institucija
postala je nadomestak za mnogo toga .

Istori¢arka Harriet Pass Freidenreich, koja je 1979. godine objavila prvu
vecu studiju o Jevrejima u Jugoslaviji, zadrzala se, pre svega, na periodu
izmedu dva svetska rata i opisala delatnost tri jevrejske opstine — Zagreb,
Beograd i1 Sarajevo — kao zlatno doba jevrejske zajednice u Jugoslaviji.
Medutim, o buduénosti jevrejske zajednice u Jugoslaviji ona je zakljucila
sledece: Clearly, the Yugoslav Jewish community today no longer emjoys the
streght and the vitality which it displayed during the interwar era. The remnant
community is small. about one-tenth its fotmer size, and its members are
growing older. The outlook for the future is not promising. Who will take over
the leadership in the next generation? Intermerriage and assimilation seriously
threaten the community's continued existence. Perhaps Yugoslav Jewry is
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doomed to death by natural causes. Only its centralized organization and its
persistent will to live enable it to survive.'

(Jasno je da jevrejska zajednica Jugoslavije danas visSe nema snagu i
vitalnost kakve je pokazivala u periodu izmedu dva svetska rata. Preostala
zajednica je mala, oko jedne desetine njene prethodne veli¢ine, a njeni ¢lanovi
su sve stariji. Izgledi za buduénost nisu obecavajuci. Ko ¢e preuzeti liderstvo u
slede¢oj generaciji? MeSoviti brakovi i asimilacija ozbiljno ugrozavaju
kontinuitet opstanka zajednice. Mozda je jugoslovensko jevrejstvo osudeno na
smrt prirodnim putem. Samo njihova centralizovana organizacija i istrajna zelja
da zive omogucava im da opstanu.)

Svi istrazivaci koji su pisali o postholokaust-periodu exjugoslovenske
jevrejske zajednice upotrebljavaju sumorna poredenja. Dvadest godina posle
Harriet Pass Freidenreich, antropolog Paul Gordiejew opisuje exjugoslovensku
jevrejsku zajednicu kao potonuée, submergence’ odnosno, pise o pokusaju
nastavka ili kontinuiteta Zivota jevrejske zajednice, kao o sekularnom
eksperimentu (str. 179). Njegova antropoloska istrazivanja obuhvatala su period
od 1985. do 1994. godine. Kako je u to doba doslo do dezintegracije Jugoslavije
kao drzave i raspada jevrejske zajednice, on nije smeo da se upuSta u Cvrste
tvrdnje ili predvidanja.

Treci istraziva¢, Ari Kerkkénen, bio je kao i prethodni, impresioniran
politickim dogadjajima na Balkanu i koli¢inom dezintegracije u celom drustvu.
I on je video kao i njegovi prethodnici jevrejsku opstinu kao centralizovani
pokusaj objedinjavanja delatnosti i omogucéavanja opstanka jevrejske zajednice.
Ali, nazalost, i on je morao da zakljuci da jevrejske opstine Zive danas samo kao
uspomene, ne kao stvarnost (/ive on today as memories, not as realities).

Bave¢i se na kraju svoje knjige identitetom zajednice i pojedinaca, on
daje zanimljiv zakljucak, koji nam se ¢ini veoma prihvatljiv i kao slika sadasnje
jevrejske zajednice u Srbiji:

More measurable concepts such as language and/or religion play no
part in post-Yugoslav Jewish identification, although religion is strengthening
its position. Albeit not in a significant way. In collective terms the professional
Jewish culture, to use the term of Mariana Kogan, plays the greatest role, being
manifested especially in cultural events such as art exhibitions and extensive
publishing activity. This development of Jewish ethnic consciousness,

! Freidenreich, Harret Pass, The Jews of Yugoslavia. A Quest for Community, Philadelphia: The
Jewish Publication Society of America, 1979, 210.

% Gordiejew, Paul Benjamin, Voices of Yugoslav Jewry, State University of New York Press,
Albany 1999, 50.
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predominantly in cultural issues, is also witnessed among other-Communist
Jewries. For example among the Jews of St. Petersburg.’

jugoslovenskoj jevrejskoj identifikaciji iako religija ima sve jacu poziciju. Ali
ipak ne u znacajnoj meri. U ops$tim terminima, profesionalna jevrejska kultura,
da upotrebimo termin Marijane Kogan, igra najve¢u ulogu, manifestujucéi se
posebno u kulturnim dogadanjima kao $to su izloZbe i ekstenzivna izdavacka
aktivnost. Taj razvoj jevrejske etniCke svesti, pre svega u pitanjima kulture,
takode je videna medu drugim komunistickim jevrejstvima. Na primer, medu
Jevrejima St. Petersburga.)

U Kraljevini Jugoslaviji je pred Drugi svetski rat bilo oko 70.000
Jevreja (bez onih koji su izbegli iz drugih zemalja. Zajedno sa njima bilo ih je
oko 80.000). Pre Drugog svetskog rata bilo je 120 jevrejskih opstina u
Jugoslaviji, 12 ortodoksnih, dok su ostale bile neoloske, sefardske i askenaske.
Posle Prvog svetskog rata stvorena je drzava poznata pod imenom Kraljevina
SHS a jevrejske opStine su se ujedinile 1 stvorile Savez jevrejskih
veroispovednih opstina Kraljevine SHS 1919. godine.

Posle Drugog svetskog rata, kada su se iz logora, izbeglistva, skrivanja,
iz partizanskih jedinica vratili svi preziveli, u Jugoslaviji je bilo oko 15.000
Jevreja. Posle stvaranja drzave Izrael, 1948. godine, polovina jugoslovenskih
Jevreja se iselila u Izrael, tako da je ostalo oko 7.000 Jevreja okupljenih u
svojim opStinama i u Savezu.

Od tada, sve do 1990. godine, ova mala zajednica je vredno radila na
tome da se oCuva barem secanje na jevrejsku tradiciju, obiCaje i istoriju ove
zajednice. Preziveli ortodoksni Jevreji su se iselili u Izrael, kao i oni koji su
drzali koSer i strogu versku praksu. Nepokretna imovina je uglavnom prodata
(da bi se pomoglo materijalno stanje povratnika iz logora i drugih stradanja) ili
poklonjena, jer se verovalo da ¢e se broj Jevreja u drzavi postepeno smanjivati.
Deo jevrejske nepokretne imovine je nacionalizovan, sinagoge u kojima vise
nisu odrzavane sluzbe su bile srusene tokom rata ili posle rata zbog velikih
ostecenja.

Jevrejski istorijski muzej

Zgrada u kojoj se nalazi Muzej podignuta je 1928. godine na velikom
placu koji je Jevrejskoj opstini Beograd zavestao njen dobrotvor Mate Levi.
Prvo je na tom placu sagradena velika sefardska sinagoga Bet Israel, koja je

3 Kerkkénen, Ari, Yugoslav Jewry: Aspects of Post-World War II and Post-Yugoslav
Developments, Studia Orientalia 93, XIII, Finnish Oriental Society, Helsinki 2001, 19.
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osvecena 1909. godine. PoSto je iza sinagoge ostao prazan plac, Jevrejska
opsStina Beograd je tu podigla zgradu — Opstinski dom. Tu su bile, pored
opstinskih kancelarija, i prostorije za biblioteku i ¢itaonicu, prostorije loze Bene
Brit, velika sala za sveCane skupove i razne druge prostorije koje su se koristile
za mnoge opStinske aktivnosti. U toj zgradi imao je atelje Bora Baruh, a u
jednoj od ucionica odvijala se verska nastava za jevrejsku decu.

Kada su Nemci okupirali Beograd 1941. godine, u toj zgradi bile su
prostorije Kulturbunda, a Jevrejima je bilo zabranjeno da prolaze tim delom
ulice.

Jevrejski istorijski muzej postoji od 1948/9. godine. Na pocetku to je
bila samo zbirka fotografija porusenih sinagoga i grobalja u Jugoslaviji. Pored
fotografija, sakupljena su i dokumenta o uniStenoj jevrejskoj imovini. To
odeljenje Saveza jevrejskih opstina, nalazilo se u Zagrebu. Naziv odeljenja je
bio Pravni odsek, a vodio ga je pravnik Hinko Gelb. Kasnije je naziv promenjen
u Pravno-istorijski odsek, pa u Pravno-muzealni odsek. 1952. godine zbirka je
prebacena u Beograd, u zgradu Jevrejske opstine u ulici Kralja Petra (7. jula)
71.

U delu zgrade (koji je kasnije nacionalizovan) otvorena je, 1959.
godine, prva stalna postavka Muzeja, koji je u to vreme imao ime Muzej Saveza
jevrejskih opstina Jugoslavije. Ta postavka, koja se jo§ i danas moze videti,
otvorena je 1969. godine, u dvorisnom delu zgrade, na I spratu. Tada je muzej
dobio naziv koji ima i danas, Jevrejski istorijski muzej, Beograd.

Skoro dvadeset godina u Jevrejskom istorijskom muzeju bio je zaposlen
samo po jedan kustos. Kasnije se broj povecao na dva ili tri.

Dugo godina jedini kustos u muzeju bila je prof. dr Vidosava
Nedomacki. Ona je autor sadasnje stalne postavke iz 1969. godine. Bila je
veoma aktivni muzeolog, pa je tako imala funkciju Predsednika Zajednice
muzeja Srbije. Prof. Nedomacki bila je i profesor muzeologije na Filozofskom
fakultetu u Beogradu.

Jevrejski istorijski muzej ¢ine dve institucije, muzej i arhiv. Muzejski
deo obuhvata sledece zbirke: Likovna, Sinagogalni predmeti, Obredni kuéni
predmeti, Zbirka ketuba (bra¢ni ugovori), Odec¢a i nakit, Zbirka plaketa,
ordenja, medalja, Zbirka amuleta, Zbirka fotografija, Stare i retke knjige,
Holokaust zbirka, Varia.

Poseban deo muzeja Cini arhiv sa oko 1.000 duznih metara arhivske
grade. On se sastoji od dokumenata nastalih radom jeverejskih opstina, kao i od
dokumenta koji svedoce o zlo¢inima i stradanjima iz perioda Holokausta.

Vecina opstinskih arhiva je uniStena, kao §to su uniStene 1 opstinske
zgrade, sinagoge, zgrade jevrejskih drustva. U nekim gradovima zgrade su
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prezivele ali ljudi nisu, pa su zgrade nacionalizovane, jer nije bilo nikoga kome
bi bile vracene. Postoje samo dve-tri jevrejske opStine gde je arhiva delimic¢no
saCuvana.

Iz svih ostalih jevrejskih opstina sacuvan je tek po neki izdvojeni
dokument i po neka fotografija.

Arhiv Cine sledece zbirke i fondovi: Savez jevrejskih veroispovednih
opstina Kraljevine Jugoslavije od 1919. do 1941, Savez jevrejskih opstina
Jugoslavije od 1944. do 1991. godine, Opstine, Holokaust, Novine i ¢asopisi,
Rukopisi, Zbirka fotografija, negativi, mikro-filmovi, Planovi, Povelje i
diplome, Plakati, Li¢ni fondovi i legati

Ovaj uvod, odnosno istorijski pregled, trebalo bi da nam pomogne da
ukazemo na nekoliko funkcija Jevrejskog istorijskog muzeja. Jedna je
predstavljacka i okrenuta ka spolja, ka okruzenju. Druga je odrzavanje tradicije,
okrenuta ka unutra, ka jevrejskoj zajednici. Tre¢a funkcija, na koju je muzej
polagao mnogo paznje, bila je edukativno-informativna. Ona je bila okrenuta i
ka unutra, jer je mlade generacije Jevreja trebalo pouliti o obiCajima i
predmetima koji se u raznim ritualima upotrebljavaju, ali i ka spolja, jer je i
Siroka publika bila zainteresovana za takva znanja. U svakoj aktivnosti muzeja
trebalo je spojiti sve te funkcije.

Cini se da je na izlozbama gde se predstavlja nematerijalna kultura — za
razliku od izlozbi na kojima se predstvlja materijalna kultura, gde se ocekuje da
predmet bude prica za sebe, da sam govori svojom estetikom ili znaajem —
izazov u muzeoloSkom smislu mnogo veéi. Ako se na izazov kreativno
odgovori, publika ¢e to na najbolji nacin prihvatiti.Tako je, na primer, u knjizi
utisaka na izlozbi Prica o komsijama kojih vise nema, (1997) ve€ina posetilaca
zapisala: Hvala vam $to ste priredili ovu izlozbu!

Nematerijalna kultura

Zivot Jevreja odreden je Torom — Petoknjizjem. Pred tog najvaznijeg
spisa, postoji jo§ niz naknadnih tumacenja Tore koja su proSirivala pravila o
ponasanju u zivotu, radu i obredima (postoji 613 micvi — bogougodnih obaveza
kojih Jevreji treba da se pridrzavaju). Najpoznatiji takav spis je Talmud — Nauk,
koji se opet sastoji iz dva dela, osnovnog spisa Misne koji je stariji, i Gemare,
komentara na Misnu. Razni rabini su tokom vekova tumacili Talmud i
komentarisali ga, tako da je nastalo more obaveza koje se moraju postovati. Da
bi se sve to opet pojednostavilo i da bi Jevreji koji drze do vere znali koje
obiaje moraju obavezno posStovati, jedan uceni rabin napravio je pregled
verskih propisa baziranih na Tori i Talmudu, koji se moraju postovati. Knjizi je
dao naslov Sulhan Aruh — Postavljeni sto. Za Jevreje na Balkanu tu je knjigu
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priredio sarajevski rabin Eliezer Sem Tov Papo, a §tampana je u Beogradu,
1845.1 1869. godine, u dva dela.

Jevreji su tokom 2000 godina provedenih u dijaspori bili stalno u
migracijama, tako da su bili u prilici da prihvataju obicaje i tradiciju mesta u
koje bi se doselili. Vremenom, obicaj je dobio snagu zakona. Tako se desilo da
su Jevreji u migracijama ne samo prihvatali obicaje gradova u koje su se
naseljavali, ve¢ su doneli i ¢uvali prethodno prihvaéene obicaje.

Kako je to izgledalo na Balkanu?

Prva veca doseljavanja askenaskih Jevreja na teritoriju danasnje
Slovenije bila su u XII veku, a ve¢ u XVI veku su proterani ediktom cara
Maksimilijana 1. Kao svedocanstvo o boravku Jevreja na ovim prostorima,
ostali su znacajni spomenici materijalne kulture. Drugi talas doseljavanja
Askenaskih Jevreja na teritorije nekadasnje Jugoslavije bio je krajem XVIII i u
XIX veku. Predeli u kojima se zadrzavaju bili su pod vlaséu Habsburske
monarhije. Naselili su se na teritorijjama danaSnje Hrvtske, Slavonije i
Vojvodine.

Askenaski Jevreji su nosioci srednje evropske i isto¢no evropske
kulture, obicaja i jezika. Ti Jevreji su, pored hebrejskog, koji je bio upotreblja-
van u verskoj sluzbi i literaturi, govorili nemacki, madarski i jidi§ — jezik koji je
varijanta nemackog sa primesama hebrejskog i slovenskih jezika. Pise se
hebrejskim slovima.

Askenazi su tokom vekova koje su proveli u Evropi iskusili velike
pogrome i teror i na teritoriji Austrije, Poljske, Ukrajine i Rusije, Sto je uticalo
na veliku zatvorenost, izolovanost i nepoverenje. Ta izolovanost i1 netrpeljivost
sredine u kojoj su ziveli, uticala je na ogromno siromastvo i primitivizam u
Stetlima — jevrejskim selima u Poljskoj, Rusiji i Ukrajini.

Kako su ziveli ovi Jevreji u nasim krajevima zavisilo je od odnosa
drzave i vlasti prema njima. Zavisilo je od toga da li su bili tolerisani ili ne, da li
im je bilo dozvoljeno naseljavanje samo u gradovima ili i u selima, da li su
smeli da poseduju kuce ili zemlju, da li su smeli da se zene i stvaraju potom-
stvo, kojim poslovima su smeli da se bave, koliki porez su morali da placaju.

Kakav trag su ostavili? Ako se ograni¢imo samo na teritoriju Vojvodine
vide¢emo da su ziveli uglavom u gradovima od kraja XVIII veka i da su stvorili
znacajne jevrejske opstine. Imali su udela u privrednom i kulturnom razvoju
gradova u kojima su ziveli i koje su izgradivali zajedno sa ostalim svojim
sugradanima. Ukoliko nisu uniStene tokom Holokausta, ostale su privatne kuce,
sinagoge, groblja, Skole, bolnice. Jevreji su ucestvovali i u razvoju Zurnalizma,
raznih grana umetnosti, u knjizevnosti, pozoristu i likovnoj umetnosti.
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Ovde se mora pojasniti da Jevrejima u Evropi sve do emancipacije
tokom XIX veka ucetvovanje u javnom i kulturnom Zivotu nije bilo dopusteno.
Pored toga Sto nikakva njihova aktivnost nije bila tolerisana od strane vlasti,
stvorena je tokom vekova i povratna reakcija na to, jedna vrsta zatvorenosti u
okviru sopstvene jevrejske zajednice. U toj relativnoj izolovanosti, stvorena je
obimna verska, rabinska literatura, a u oblasti vizuelnih umetnosti, razvijana je
primenjena umetnost vezana za ritualne predmete, koji su se koristili u kuéi i u
sinagogi prilikom praznika i drugih obreda. Slikarstvo se razvijalo samo kao
ornament, jer je Druga Bozja zapovest zabranjivala slikanje coveka. Sa
emancipacijom i priznavanjem gradanskih prava i sloboda Jevrejima, oni se
naglo ukljucuju u drustveni zivot sredine u kojoj zive. To je u velikoj meri
dovelo do toga da se obicaji i tradicija gube i napustaju, jer je to omogucéavalo
brze uklapanje u sredinu u kojoj su ziveli.

Danas postoje jevrejske opsStine u Novom Sadu, Subotici, Zrenjaninu,
Somboru, Kikindi, Zemunu, Pancevu. Aktivnosti u njima su uglavnom kulturne,
socijalne i1 verske. Odrzavanje tradicije i obiCaja ima ili memorijalni ili
edukativni karakter. Dva najzanimljivija oblika askenaske nematerijalne
kulture, jezik jidi$ i klemzer muzika, koja je zapravo askenaski folklor, u nas§im
krajevima nije o¢uvana. U Beogradu danas, 2007. godine, postoji samo jedna
Jevrejka koja govori jidis. Ona ima 83 godine.

Sa druge strane, Sefardi, Jevreji koji su se posle izgona iz Spanije 1492.
godine raselili po Mediteranu i koji su bili pozvani od strane Mehmeda II da se
nastane na teritoriji Otomanske imperije, imali su sasvim drugu istoriju. Sve do
izgona iz Spanije, Jevreji su pod Mavarskom vlagéu imali privredni i kulturni
procvat, stvorili izuzetna umetnicka dela u oblasti arhitekture (sinagoga u
Toledu), slikarstva (Srajevska hagada), knjiZzevnosti (zlatni vek jevrejske
poezije).

Ime Sefardi dobili su po tome 3to se Spanija na hebrejskom zvala
Sefarad. Isto tako su Askenazi dobili ime po tome S§to se Nemacka na
hebrejskom zvala Askenaz.

U vreme kada se takvi slobodni, emacipovani Sefardi naseljavaju na
Blakan, dolazec¢i preko Grcke Turske i Bugarske, Otomanska imperija pocinje
da stagnira i propada. U ekonomskom pogledu, Sefardi su delili sudbinu svojih
sugradana. Tako su, na primer, u primorskim gradovima na Jadranu, u koje su
dosli preko Italije, uspeli da razviju trgovinu i da se privredno dovoljno osnaze,
te da sagrade i ostave izuzetno vredne spomenike materijalne kulture. U
Dubrovniku su ti spomenici u velikoj meri sacuvani tokom Holokausta, i 2006.
godine je u Dubrovniku, u zgradi sinagoge, otvoren muzej. U Splitu je veéi deo
kulturnog blaga uniSten u Holokaustu. Ipak, postoji lepo groblje na Marjanu i
sinagoga.
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Nasuprot tome, Sefardi u Makedoniji i Srbiji su gore prosli. Stara
jevrejska groblja u Nisu i u Bitolju, svedoce o tome da su to bile u XVIII veku
znacajne zajednice. Ali posle Prvog svetskog rata, iz Bitolja se zbog ogromne
bede Jevreji masovno iseljavaju. A oko 1926. godine, kada su se pojaviji
tekstovi u novinama o silnoj bedi koja je vladala medu Jevrejima u Bitolju, cela
jevrejska zajednica Kraljevine Jugoslavije, pocela je da im Salje pomo¢.

Medutim, iako na teritoriji Makedonije nije ostala nijedna sinagoga, a u
Pozarevcu, Obrenovcu, Smederevu, Leskovcu, Pirotu, jevrejsko groblje ili
sinagoga se teSko mogu pronaci, ipak je iza Sefarda na Balkanu ostala jedna
bogata bastina. I materijalna i nematirijalna. Od spomenika materijalne kulture
ostali su znacajni spomenici u Bosni. To je, pre svega, jevrejsko groblje u
Sarajevu i stara sinagoga iz XVI veka u Sarajevu. A od nematerijalne kulture
ostao je sacuvan jezik, muzika, obicaji, price, poslovice i kuhinja.

Istrazivanja o odrZzavanju tradicije medu Jevrejima bivSe Jugoslavije

U okviru jevrejske zajednice koja je postojala na tlu bivse Jugoslavije,
zene su od druge polovine XIX veka imale svoja zenska drustva, a posle
Drugog svetskog rata u Jugoslaviji su bile organizovane u takozvane Zenske
sekcije. One su se bavile socijlnim radom i odrzavanjem tradicije. U tom smislu
je u okviru rada zZenskih sekcija osmisljena jedna akcija i jedan upitnik koji je
trebalo da prikupi podatke i omoguéi istrazivanja o istoriji i obicajima. Upitnik
je uraden 1979. godine, pod naslovom Moja porodica. Pitanja su bila podeljena
u nekoliko grupa:

I Moja porodica danas. U toj grupi je bilo 13 pitanja;

Il Moje jevrejsko vaspitanje — cetiri pitanja koja su se odnosila na
kuéne-porodic¢ne obicaje, kuhinju, odlazak u sinagogu i veronauku;

Il Moje opste — strucno obrazovanje — ukupno 4 pitanja;
IV Moje ucesce u jevrejskom radu i Zivotu — 2 pitanja;

V Moje aktivnosti u slobodno vreme — 7 pitanja sa ponudenim
odgovorima;

VI Odnos sredine u kojoj sam Zivela-Ziveo do 1941. godine prema
Jevrejima — ponudena tri moguca odgovora;

VII Iz detinjstva i mladosti se secam da je u mom gradu postojalo — za
odgovor navedeno 7 moguénosti;

VI Drugi svetski rat sam prezivela-preziveo — ponudeno je deset
mogucih odgovora za nacin preZivljavanja;
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IX Moji roditelji — 15 pitanja;

X Moji deda i baba, uz napomenu: molimo da napisete cega se secate o
njima. Za odgovor se sluzite istim pitanjima kao i za roditelje;

X1 Rodaci, susedi, prijatelji: da [i se secate nekog clana
porodice,suseda ili prijatelja kojeg vise nema, a o kojima bi trebalo nesto da se
zabeleZi zbog njegovog znacaja za jevrejsku ili Siru zajednicu;

XII Prilazem kao ilustaciju mojih odgovora — 5 pitanja koja se odnose
na dokumenta, fotografije ili sacuvane predmete.

Problem sa ovom anketom je u tome S$to je radena amaterski i nije se
vodilo racuna o tome kako treba da se oblikuju pitanja da bi ona kasnije, u
obradi podataka, mogla da budu $to potpunije iskori§¢ena.

U glasilu jevrejske zajednice Jugoslavije, (koja je tada imala oko 7000
¢lanova), Jevrejskom pregledu za novembar-decembar 1979. godine objavljeno
je da zapocinje rad na prikupljanju podataka po ovom upitniku. Godinu dana
kasnije, na sastanku Koordinacionog odbora Zenskih sekcija, saopsteno je da je
sakupljeno 65 popunjenih upitnika. Iz izvestaja sa ovog sastanka vidi se da su
¢lanice ovih sekcija akciju Moja porodica smatrale prioritetnim radom. Na
satanku koji je odrzan 1981. godine nije reCeno koliko upitnika je popunjeno,
ali je jedna od ¢lanica podnela referat o putevima spasavanja i prezivljavanja u
Holokaustu na osnovu odgovora iz upitnika.

Ova akcija je trajala sve do raspada Jugoslavije, odnosno do prestanka
kontakata medu ovim sekcijama. Upitnici su predati Jevrejskom istorijskom
muzeju u Beogradu. Ali, kako su akciju vodile zenske sekcije, Muzej nije imao
pravo da ovu gradu koristi. Zbog velikog znacaja ove grade, 2002. godine je
ipak omoguceno studentkinji Spanskog jezika Ivani Vucini da podatke iz ovog
istrazivanja iskoristi za svoj magistarski rad o upotrebi i nestanku ladino jezika
sa ovih podrucja. Ona je za potrebe svoga rada prvi put pregledala sve upitnike i
konstatovala da ima ukupno 322 upitnika, od toga su 122 popunili Sefardi, a
200 Askenazi. Uradila je i tabelu o broju upitnika iz pojedinih gradova bivse
Jugoslavije. Napravila je i malu kompjutersku prezentaciju na Spanskom jeziku
0 ovim upitnicima i o tome §ta pruzaju kao podatak. Prezentacija je bila uradena
za festival sefardske kulture Esperansa u Sofiji, 2002. godine.

Drugo istrazivanje je uradeno povodom izlozbe Praznicni obicaji
Jjugoslovenskih Jevreja, koja je priredena 1985. godine u Beogradu i, godinu
dana kasnije, u Sarajevu.

Primenjena je takozvana poStanska anketa. Upitnik o praznovanju
Stampan je u Jevrejskom pregledu za novembar-decembar 1984. godine. Kako
je to bio ¢asopis koji je stizao u mnoga jevrejska domacinstva i slao se na oko
500 adresa, ocekivali smo veliki odziv. Popunjeni upitnik vratilo je 139
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ispitanika. Od toga bilo je 70 muskaraca i 69 Zena. ProseCna starost ispitanika
bila je 73 godine. Najstariji anketirani roden je 1892. a najmladi 1943. godine.
Odgovori su stigli iz 38 gradova bivse Jugoslavije. Odgovorilo je 53 Sefarda, 81
Askenaz i 5 Jevreja iz meSovitih brakova.

Upitnik je imao 16 strana i 158 pitanja. Prva grupa pitanja odnosila se
na porodicu i odrzavanje tradicije, druga grupa na kalendar i pocetak novog
meseca, a sva ostala pitanja bila su vezana za praznike Sabat, Ro§ Hasana
(Nova Godina), Jom Kipur (Dan pomirenja), Sukot, Simhat Tora, Hanuka,
Tubisvat, Purim, Pesah, Lag Baomer, Savuot, Tisa Beav.

Posto je verska praksa prekinuta posle Drugog svetskog rata, a svi
praznici su imali verski karakter, na upitnik su mogli odgovarati samo stariji
¢lanovi zajednice koji su se secali obicaja u ku¢i i u sinagogi. Da im
odgovaranje na sva ova pitanja nije bilo tesko vidi se iz jedne poruke koju smo
dobili na zadnjoj starni popunjenog upitnika:

Do rata sam bila dete i stoga se mnogih pojedinosti ne mogu setiti.
Medutim, ove upite sam procitala sino¢ i oni su na mene imali takav uticaj, da
(iako imam dobar i zdrav san) usled potresenosti i secanja na roditeljski dom,
nisam uopste mogla zaspati. Da mi se to nije dogodilo ne bih mogla verovati da
se ta podsecanja mogu coveka tako duboko dojmiti. Hvala vam sto ste u meni
izazvali ta osecanja. (sef. 14)

Drugi ispitanik se izvinjavao:

Treba napomenuti: ovo su secanja mojih starijih sestara. Moja secanja
su gotovo nikakva.

Treéi nas je poucavao:

Anketa je tek stigla pre par dana. Dobra ideja, bar da se statisticki
ustanove izvjesni historijski momenti.

Verovatno bi bilo i od koristi provesti anketu o sustinskom znanju
Jevrejstva. Vasa pitanja se odnose na obicaje i nacin na koji se prenasala
liturgija u kuci i sinagogi. Od mnogo vece vaznosti je sustinski most od
generacije do generacije. Svakako se je to odigravalo drugacije sa Iberskim
Sefardima, a opet drugacije sa Jevrejima srednje i Istocne Evrope. Tu se onda
radi o najintimnijim teolosko-filozofskim temeljima koji su odrzali jevrejstvo
kroz 35 stoljeca. (upitnik 55, AS)

Ovaj ispitanik nije bio u pravu. Veéina onih koji su odgovorili na
anketu do sada je ve¢ umrla. Ovo su jedini potpuniji sacuvani podaci o tome

kako je izgledalo praznovanje praznika u tradicionalnoj jevrejskoj porodici u
Jugoslaviji pred Drugi svetski rat.

Podaci su objavljeni u okviru tekstova u katalogu za izlozbu.
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Posebno su dragoceni podaci o kuhinji, sefardskoj i askenaskoj. Kako je
kuhinja uvek popularan, a u sekularnoj zemlji i jednostavan nacin oCuvanja
tradicije (koja je kod Jevreja, i kada je kuhinja u pitanju, u osnovi verska), to je
najlakse bilo prikupljati podatke o kuhinji.

Recepte za tradicionalna jevrejska jela prikupljale su i Zenske sekcije u
Savezu jevrejskih opstina Jugoslavije. Na osnovu tog materijala, kao i onoga §to
je sakupljeno u upitnicima o praznovanju, objavljen je 1998. godine jevrejski
kuvar, pod naslovom, Tradicionalna kuhinja Jevreja bivse Jugoslavije.

Tre¢i pokusSaj anketiranja u okviru jevrejske zajednice pokazao je
koliko su predhodna dva bila uradena pravovremeno u maloj etnickoj zajednici
koja polako nestaje. Naime, povodom organizovanja izlozbe Zivotni ciklus —
Jjevrejski obicaji, 1998. godine, napravljena je anketa o obiCajima vezanim za
rodenje, vencanje i smrt. Anketa je distribuirana kroz Bilten, glasilo Jevreja
Saveza jevrejskih opstina Jugoslavije, zapravo Jevreja u Srbiji 1 Crnoj Gori. No,
na taj upitnik odgovorilo je 19 ¢lanova jevrejske zajednice — 10 Sefarda i 9
Askenaza. Upitnik je imao 37 pitanja. O obredu vencanja bilo je 14 pitanja, o
rodenju 6 pitanja, o obredu Bar micva i Batmicva (versko punoletstvo za decake
i devojcice) 5 pitanja i o obredima vezanim za smrt — 12 pitanja.

I ova anketa, iako mala po broju ljudi koje je obuhvatila, bila je
dragocena zbog prikupljenih podataka, koji su objavljeni u katalogu izlozbe.

Predstavljanje nematerijalne kulture putem izlozbe, veliki je izazov za
muzeologiju. Mozda se moze zakljuciti da je izlozba o prazni¢nim obic¢ajima
(priredena veoma skromnim sredstvima muzeja) bila samo ilustacija za katalog,
koji je imao mnogo veéu dokumentarnu vrednost zbog objavljenih podataka i
tekstova.

Sasvim je bio drugagiji sludaj sa izlozbom Zivotni ciklus — obicaji kod
Jevreja, koja je priredena 1998. godine. Ta izlozba je priredena u konaku
Knjeginje Ljubice, bila je mnogo obimnija, uradena sa viSe raspolozivih
sredstava. Medutim, ni sva sredstva ne mogu da pomognu da se jedan obicaj
predstavi u potpunosti. Tako, na primer, obi¢aj Bar Micva — uvodenje u versko
punoletstvo — predstavljen je fotografijama deCaka, snimljenih prilikom obreda.
U vitrinama su bili molitvenici kakve decaci dobijaju na poklon povodom tog
obreda. Ali pun dozivljaj se dobija tek kada se taj detalj sa izlozbe poveze sa
tekstom iz kataloga, u kome su objavljena se¢anja na taj obicaj. Ti detaljni opisi
su danas od ogromne vrednosti.

Drugi, jo§ zanimljiviji izazov u muzeoloskom smislu jeste prikazivanje
obicaja o kome nema dovoljno zabeleZenih secanja, a obiCaj se upraznjavao i
bio deo obaveznog rituala. To je, na primer, slucaj sa obavezom odlaska u
ritualno kupatilo — mikve. PoSto u zbirci Jevrejskog istorijskog muzeja u
Beogradu nema nikavog materijala, ni fotografija, ni opisa mikvi, na izlozbi je

149



MUZEJI U SJRBIJI

napravljena rekonstrukcija — slika kako bi takvo ritualno kupatilo trebalo da
izgleda.

Istrazivanja u oblasti nematerijalne kulture nastavljaju se i dalje. U
okviru Esperanse 2005, festivala sefardskog nasleda na Balkanu, priredeni su
brojni koncerti na kojima se izvodila tradicionalna sefardska muzika. Priredene
su predstave na osnovu folklorne grade, ponudena sefardska jela, a Jevrejski
istorijski muzej Beograd, priredio je izlozbu u Institutu Servantes. 1zlozba pod
naslovom Sefardska bastina na Balkanu prikazala je dosadaS$nje aktivnosti
Muzeja u oblasti istrazivanja i prikazivanja sefardskih obiCaja, umetnosti i
kulture. Izmedu ostalog, na ovoj ,,izlozbi o izlozbama“ u celini je skenirano i
izlozeno nekoliko popunjenih upitnika koji su bili upotrebljeni za istrazivanje
obicaja za jevrejske praznike, kako bi zainteresovani mogli da vide sve
odgovore na pitanja. Cinilo nam se da ovi upitnici, ispunjavani sa puno emocija,
imaju snagu i ubedljivost kao i eksponati.
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ZBIRKA NOVINSKIH ISECAKA -
METODOLOGIJA NA RAZMEDU
ANTROPOLOGIJE | MUZEOLOGIJE

Petar Deki¢
Narodni muzej, Smederevska Palanka

Tekst: izmedu antropologije i muzeologije

Zbirke novinskih iseCaka jesu pojava sa kojom se moze susresti u
gotovo svakom muzeju kao deo, uglavnom, dokumentacionog fonda. One
nemaju statuse kakve imaju zbirke istorije umetnosti, arheologije, etnologije.
Njihova materijalnost je diskutabilna, kao i svojstva muzealnosti, kojima bi one
bile identifikovane kao kulturna dobra. Iako se nalaze u marginalizovanoj
poziciji, njihovo prisustvo u dokumentacionom procesu je nesporno, kao i
funkcija sredstva razmene sa javnosnim sistemom sa kojim muzej komunicira.
Dakle, ¢ini se potrebnim ispitati svojstva tog marginaliteta prema muzealnom
procesu.

Sam muzej, takode, ispoljava se kao marginalni prostor. Marginalitet
muzealno-muzeografskog sistema odreden je ekonomskom zatvorenoscu,
komunikacijom usmerenoj na statusnu, ekonomsku ili intelektualnu elitu,' kao i
¢vrstim i jasnim granicama u odnosima razmene.

Dvostruki marginalitet zbirki novinskih iseCaka jeste osnovno polje
proucavanja ovog rada. On, verujem, legitimiSe prostor za etnoloSko-
antropolosko proucavanje.

»Prosirivanje koncepta predmeta, ostvareno definisanjem nematerijalne
kulturne bastine, prosiruje koncept ‘etnografskog predmeta’ na...” sve segmente

'z. Stransky (1970), Jovanovi¢ (1994): 13, Gavrilovi¢ (2007): 40.
% Izostavio P. D.
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kulture kojom se etnologija/antropologija kao disciplina, u ovom slucaju

. e 3
muzejska, bavi®.

Istovremeno, dvostruki marginalitet zbirki novinskih isecCaka
uspostavlja odnos izmedu antropoloskog i muzeoloskog polja proucavanja, a
interdisciplinarnost je jedan od nuznih puteva ka potpunom ustanovljavanju
muzeologije kao samostalne nauke.* Cilj je da ovim radom budu stvoreni, u
jednom ograni¢enom opsegu, teorijski i prakti¢ni (muzeoloski i muzeo-
grafski) preduslovi za osvetljavanje problema prenosa znacenja/vrednosti
izmedu Mi i Drugi grupe (Muzeja i Javnosti), koga dele antropologija i
muzeologija.

,Cak i ako se muzeologija shvati kao nauka, odnosno ako se oba
segmenta (metateorija i konkretna nauka zasnovana na toj teoriji) nazovu istim
imenom, ona nije samostalna nau¢na disciplina, jer se razvila delimi¢no kao
rezultat stvarnih istrazivanja unutar primarnih nauka (etnologija/antropologija,
istorija umetnosti, istorija, prirodne nauke itd.), a delimicno na osnovu
epistemologije informacionih i drugih dru§tvenih nauka“

Ve¢ utemeljnim (antropoloskim) pojmovima sistema razmene, prostora
i vremena nuzno je definisati vezu izmedu diskursa antropologije-etnologije i
muzeologije.

Razmena se, u semioloskom metadiskursu, koga usvaja antropologija,
interpretira kao sistem komunikacijskih dogadaja. Ovaj sistem u muzeoloskom
diskursu ¢ini deo teorije komunikacije, kao druStvenom funkcijom uslovljene
nuznosti uklju¢enja muzealnog sistema u opsti sistem razmene. Dakle, polje
komunikacionog delovanja muzeologije podudara se sa predmetom
etnologije/antropologije kroz istovetnu semiolosku metodologiju.

? Gavrilovié (2007): 120, a detaljnije se 0 ovome govori na strani 119: ,,Siroko podrzana ideja
zaStite nematerijalne bastine proSirila je pretpostavku Cuvanja i zastite predmeta (pokretnih i
nepokretnih, kao i drugih materijalnih ostataka) i na neopredmeceni deo kulture. Koncept
nematerijalne bastine podrazumeva sve ono $to postoji:

= jspred, pre predmeta, kao pretpostavka njegovog stvaranja (znanje, umece,

estetika),

= istovremeno sa predmetom, kao pretpostavka i, istovremeno, posledica

njegovog koris¢enja (znacCenje, simbolizacija, kontekst),

ali i ono Sto postoji:

= nezavisno od predmeta (ponasanje, sistemi verovanja, srodnicki odnosi, itd.).
* Stransky Z. (1983).
5 Gavrilovié (2007): 23, po Maroevié (2000): 5.
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Predmet semiologije, izmedu ostalog, jeste novinski tekst.® Razmatranje
drustvene vrednosti Muzeja kao polja u kome se ostvaruje muzeologija,’
predmet je ovog rada, i otuda omogucava udvajanje spona izmedu teorijsko-
metodoloskih ravni etnologije/antroplogije — semiologije — muzeologije, kao
preduslov metateorijske analize odnosa razmene i metodologije tog istraziva-
Cko-interpretativnog postupka. Takode, upotreba semioloske metodologije
nuznost je odredena prirodom proucavane pojave, koja ima za osnovni cilj
operacionalizaciju u ravni muzejskog komunikacijskog delovanja koncepta
Muzeja koji je muzeoloski, dakle, metateorijski.

Kroz odnos prema definicijama dva klju¢na pojma: komunikacionog
prostora (vremena) i prostora (vremena) komunikacije moze se prikazati
temeljna relacija izmedu trojnog teorijsko-interpretativnog sistema. Osnovni
preduslov koga akteri razmene usluga i dobara moraju deliti jeste konsenzus u
odredenju posebnosti mesta i vremena razmene kao razli¢itih od svakodnevice.
Prostor i vreme komunikacije jesu realne kategorije, koje se u muzealnom
diskursu definiSu kao muzeografske kategorije (one koje se mogu odrediti).
Komunikacioni prostor i vreme oznacavaju sistem odreden posebno$éu (izolo-
vano§¢u) prostora i vremena komunikacije u odnosu na znacenje, nastalo u
odnosu izmedu sredstava razmene i odnosa razmene. Muzeoloskim re¢nikom
reCeno: komunikacioni prostor i vreme oznacavaju sistem koga grade selek-
cijom u cilju transcendencije muzejsko-muzealnog prostora, muzealnosti i
komunikacionih svojstava i muzejskog prostora i sadrzaja koji se u njemu
komunicira.®

Seimoloski diskurs, ovde je, dakle, definisan odnosom izmedu
muzeografskog 1 muzealnog prostora/vremena/znacenja  antropoloskog
predmeta i njegove diskurzivnosti prostora/vremena/funkcije odnosa razmene.
Polozaj semiologije jeste metodoloski, i kao takav on temeljno prozima
interpretaciju (antropolosku) koja je u funkciji muzealizacije. Drugim recima,
semioloska analiza je metod kojim se muzeolosko-antropoloski predmet
muzealizuje, ili, jo§ neposrednije, moguénost postojanja teksta interpretacije
odnosa razmene u muzealno/muzeografskom sistemu jeste muzealizacijski
proces.

6 Semiologija je, mozda, pozvana da se ograni¢i na podru&je translingvistike, koja ée se baviti
¢as mitom, priCom, novinskim ¢lankom, ¢as predmetima nase kulture, ukoliko se o njima govori
(kroz Stampu, reklamni letak, intervju, razgovor i mozda Cak i posredstvom unutrasnjeg
uobrazenog jezika ). Bart R. (1969).

7 Dakle, proizasle iz &injenice da je Muzej predmet muzeoloskog delovanja.

¥ Bulatovi¢ D. (1986) Teorijska legitimnost muzeologije ,, dugacke semanticke jedinice”.
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Tekst u komunikaciji

U prostoru hemeroteke prelamaju se dve medusobno povezane vrste
razmene: razmena sa javnoScu, ¢ija je hemeroteka neposredan izraz, i odnosi
razmene u muzealnom procesu, koji se mogu citati kao jedan od sadrzaja zbirke.

Sadrzaj zbirke postavljen u odnos sa polozajem u okviru
dokumentacijskog fonda upravo omogucava da se kaze kako ona predstavlja
finalni izraz jednog ciklusa muzealizacijskog procesa. Ako se prati prenos
informacije/poruke/vrednosti, pokazuje se da ona ima svoj izvor u
muzeoloSkom delovanju, da se kroz komunikacijski proces ostvaruje (dobija
svoj izraz, revalorizuje se) u javnosnom komunikacijskom prostoru i da se ta
interakcija kroz dokumentacijski proces resituiSe u muzeoloskom prostoru u
obliku zbirke. To znaci da se radi o sistemu dvostruke interpretacije, koji
obelezava granicu izmedu dva sistema vrednosti. Pitanje koje ostaje otvoreno
jeste kako (re)muzealizovati odnos komunikacije i njenog sadrzaja.

Javnosni prostor, koji posreduje izmedu dva muzealna prostora,
definisan je pozicijama autora tekstova, koje se mogu konceptualizovati u
poziciju double inisider-a — autora novinskih tekstova, koji istovremeno pripada
i muzealnom sistemu, poziciju outsider-a — autora koji ne pripada muzealnom
sistemu, 1 insider-a — muzealca koji komunicira muzealnu stvarnost kodovima
svoje struke i deluje kao varijabla u novinskim izrazima odnosa razmene. To je
prva granica muzealnosti koja se ispituje.

Ispita 1i se egzistencijalna situacija posrednika, na osnovu delimi¢nog
pojednostavljenja sistema koga je zasnovao Slobodan Naumovié¢,” mogu se
izdvojiti tri polozaja u kojima se nalazi prenosnik informacije/poruke
(dokumentarnih svojstava muzealne stvarnosti).

TABELA ISPITIVANJA POZICIJE POSREDNIKA U KOMUNIKACIJI

Insider Double insider Outsider
Pripadanje n +
muzealnom sistemu
Pri i
. P "‘da‘.”e - + +
javnosnom sistemu
Komuniciranje u N N
muzealnom sistemu
Komuniciranj
omuniciranje u ) n N

javnosnom sistemu

% Naumovié S. (1998).
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Naumovi¢ definiSe pojam double insider u vezi sa sindromom koji se
grubo moze izraziti kao ideologizacija naucnosti, odnosno upotrebe nauke u
cilju osvarenja politickih ciljeva. Problem ideologizacije (ovde je re¢ o politici
muzeja) u odnosima kojim se ispituju, relativizuje Cinjenica da finalni cilj
muzealizacije ne moze biti nauka sama za sebe, ve¢ komuniciranje ideje
muzealnosti kao vrste odnosa prema stvarnosti (pa i politicke) i muzealizacije
kao metoda za transcendiranje vremena-prostora-znacenja.

Da bi razmena informacija/poruka/dobara bila ostvarena u javnosnom
prostoru, nuzno je da se neka njena svojstva selektuju kako bi bila
upotrebljiva/razumljiva ,,izvan zidova muzeja“. To znaci da je potreban izvestan
stepen ideologizacije koji ustanovljava muzealne vrednosti kao sredstvo
identiteta cele zajednice za koju muzej ta dobra bastini.

U odnosima razmene u muzealnom procesu, i to je jedna od osnovnih
teza ovog rada, javnosna komunikacija (razmena poruka sa javnoséu) vrsi
funkciju verifikatora odnosa razmene u procesu muzealizacije, odnosno
promene koja je izvrSena u njegovom ostvarivanju.

Struktura komunikacije i wuticaj posrednika u njenom srediStu
uspostavljaju finalnu hipotezu da novinski tekstovi €ine i izvor za proucavanje i
integralni deo odnosa komunikacije/razmene, a da njihova priroda odreduje
model muzealizacije koji treba da bude primenjen na zbirku. Time se
istovremeno defnise i pozicija antropologa u ovom delu muzealnog konteksta i
odnos nauka koje se u interpretaciji upotrebljavaju.

Znacenje vremena u zbirci novinskih isecaka

Granice paradigmati¢ne zbirke novinskih isecaka

Paradigmati¢ni sistem izvora podataka za ispitivanje i interpretaciju ¢ini
. . . . v 1 ve . .
zbirka novinskih iseaka.' Ona ¢&ini deo hemeroteke Narodnog muzeja u

1% Sakupljeno je 385 novinskih tekstova iz 8 dnevnih i 13 periodi¢nih novina koji pokrivaju period
od 1967. do 2004. godine. Novinski isecci u okviru zbirke sakupljeni su u 5 svezaka tvrdih korica
formata A4, na Cije su stranice zalepljeni. Sveske se ¢uvaju u planote¢kom ormaru, u skladu sa
propisima o zastiti papirnog materijala. Redosled lepljenja u najve¢em delu hemeroteke, ali ne u
potpunosti, postovao je hronologki princip.

Kada se tekst nalazio uz zaglavlje stranice, odsecan je i lepljen zajedno sa odStampanom
informacijom o novini iz koje je izdvojen, datumu izdanja i broju strane na kojoj se nalazi.
Ukoliko to nije bio slucaj, ovi podaci su dopisivani hemijskom olovkom.
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Smedervskoj Palanci,'' zajedno sa zbirkom dnevne S$tampe kao deo
dokumentacijskog fonda NMSP koji dokumentuje ukupnost vremena trajanja
muzeja.

Vreme u novinskom komunikacionom polju

Vreme teksta koje najneposrednije utice na poruku/informaciju jeste
predvideno trajanje broja novine. Novinski tekst je moguée razumeti kao
kvantitet trajanja. Svaki objavljeni tekst poseduje svoju prostorno-vremensku
»hegaciju“ ¢injenicom da ga u narednom broju novina zamenjuje neki drugi
tekst. Trajnost poruke raste sa povecanjem periode izmedu dva broja.

Kada je selektovan iz originalnog konteksta, iz svog vremena/prostora,
novinski tekst zapocinje bivstvovanje u vremenu hemeroteke.

Vreme hemeroteke

Novinski tekstovi u hemeroteci ¢ine samo hronologiju pojedinacnih
(samostalnih tekstualnih celina) komunikacijskih odnosa sa javnosnim poljem i
samo prema ovom kriterijumu ¢ine izraz kontinuiteta.'”

Priroda odnosa razmene sa javnosnim poljem i pojave koji su predmeti
tekstova u zbirci novinskih iseCaka (kao isklju¢ivo hronoloskog sistema
tekstova) u hemeroteci su zabelezeni samo u sadrzaju teksta, ali mogu biti
otkriveni tek primenom naucnog aparata (hermeneutickim postupkom), koja
tezi uspostavljanju objektivnih svojstava znacenja vremena.

Opsta komunikacijska shema i pretpostavke ovoga rada u kontekstu
vremena hemeroteke upucuju na novu pretpostavku da je u tekstovima pisanim
iz pozicije double insider-a prisutan sistem interpretacije koji istovremeno
ukazuje na prirodu sopstvene medijacije izmedu dva sistema vrednosti i
muzealno-muzeografskog sadrzaja koga komunicira.

Iz prirode vremena javnosnog i muzealnog komunikacijskog sistema
zbirka novinskih isecaka posreduje izmedu postupka svojevrsnog uniStavanja
muzealno-muzeografskih vrednosti u odnosu razmene sa novinskim
komunikacionim prostorom i odsustva istih vrednosti izvan sopstvenog

Sve tekstove i beleske u hemeroteku unela je Zagorka Mijatovi¢, istoriCar umetnosti. No,
postojanje tekstova koji datiraju pre pocetka njenog rada u muzeju 1969. godine govori da su oni
prikupljani od samog osnivanja muzeja 1966. godine.

"'U tekstu ¢u &esce upotrebljavati skraéenicu NMSP.

12 Moguée je pratiti redosled u vremenu koje nije kontinuirano, jer je svaki tekst samostalna
celina. Vise od nekontinuiranosti ovaj redosled ne izrazava niti vreme u potpunosti, jer se u
vremenski sled uplice i prostorni kriterijum kroz vise tekstova objavljenih istog dana, ¢ak u istoj
novini, izuzetno, ali prisutno i na istoj strani.
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hermetickog sistema, ukoliko one ne bi bile predmet koji biva interpretiran u
komunikacionom odnosu. Pozicija muzeologa-antropologa (double insider-a)
pruza moguénost kriticke distance koja je nuzna u muzealizaciji zbirke
novinskih isecaka. Tek sa uspostavljanjem ovog odnosa kao temelja naucne
interpretacije zapocinje remuzealizacija predmeta tekstova kao materijalizacije
muzealne komunikacije.

Metode Citanja

Predmet istrazivanja, ¢iji se rezultati ovde izlazu, odreduje zbirku
novinskih ise¢aka — odnosno, sve elemente koji je ¢ine — kao primarni izvor za
proucavanje.

Opis teksta? — sredstvo za analizu korpusa

Primarna analiza u ravni pojedina¢nih tekstova podrazumeva
ustanovljavanje korpusa osnovnih tema koje tekstovi mogu sadrzavati na
osnovu opsteg uvida u odnos njihovih sadrzaja i teorije muzealizacije: akteri
komunikacije, muzealija/muzealnost, selekcioni proces, proces tezauracije,
proces zastite, proces komunikacije muzealnog, muzeografska svojstva i odnosi
saradnje/razmene.

Svaki tekst dekonstruisan je na termine/oznake i njihove odnose u
obliku reci, dve ili viSe reci ili recenice koji referiSu na temu. Teme i njihov
sadrzaj slagani su linearno u hronologiji teksta. Na ovaj nacin dobijeni su
analiticki opisi tekstova i stvorena moguénost da se stvaraju podsistemi tekstova
medusobno povezanih odredenim temama - sistemima oznacavanja i
komunikatorima. Dakle, ovo je osnova za tezauriranje unutar zbirke.

»Oslobodenost™ jedinica tekstova uspostavlja meta-tekstualnu ravan
koja povezuje sve delove zbirke novinskih isecaka. Tezaurus uspostavljen na
ovaj nacin odreduje novu prirodu novinskog teksta unutar muzealnog procesa.
Naime, sadrZaj teksta nastaje u muzealnoj stvarnosti, ali svoj izraz dobija u
javnosnom komunikacionom prostoru. Trajanje teksta u javnosnom prostoru
ograni¢eno je objavljivanjem narednog broja, kada ga zamenjuju drugi sadrzaji.
Onoga ¢asa kada je pohranjen u hemeroteku, ova ograni¢enost trajanja se ukida
i time se menja njegova priroda u koju bivaju inkorporirana svojstva i
muzealnog i javnosnog sistema. Na osnovu ovih svojstava moze se uspostaviti
svojstvo totaliteta: hemeroteka Cini celinu jedne vrste odnosa i kao takva se
uzima, u nacelu, kao jedinstveni tekst analogan mitu.

Pretpostavka ovoga rada je da se granice i modeli komunikacije izmedu
muzealnog i javnosnog polja najbolje ispoljavaju onda kada je sredstvo, koje u
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ovim odnosima posreduje, sistem razmene u kome ucestvuje muzej, buduéi da u
komunikaciji sa Drugim, dotada unutrasnja vrednost muzealnosti, biva
izmenjena potrebom da se ta komunikacija ostvari.

Na sadrzaje tema sada je moguce primeniti i kvalitativne — semioticke
metode i kvantitativne — statisticke metode postavljene u funkciju interdiscip-
linarnog etnolosko-antropoloskog i muzeoloskog ispitivanja.

Kvantitativne metode ispitivanja uces¢a u ukupnom korpusu, njegovim
delovima i u hronoloskim jedinicama (najée$¢e godinama) omogucéavaju da se
uspostave osnovne relacije koje odreduju osnovna svojstva istorije
komunikacije sa javno§¢u i javnosne istorije muzealnog delovanja,” ukazuju na
moguce interpretacije ili povecavaju stepen validnosti odredenih zakljucaka,
ustanovljenih kvalitativnim metodama analize i sinteze.

Kwvalitativne analize obuhvataju spektar analiti¢kih postupaka koji imaju
za ciljeve: utvrdivanje polja oznaCavanja, definisanje odnosa oznacenih i
oznacujucih, uspostavljanje znacenja i ispitivanje relacije izmedu znacenja i
pozicija interpretatora u okvirima pojedinacnih tema i njihovih odnosa.

Odnos muzej : autor teksta

Statisticke (kvantitativne) metode obuhvataju merenje opsSteg prisustva
autora u celokupnosti trajanja zbirke, intenzitet prisustva na godiSnjem nivou.
Ova merenja pruzaju osnovne podatke koji referiSu na hronoloski princip
organizovanja zbirke, ali, pre svega, pruZaju osnovni materijal za merenje
intenziteta komunikacije i uticaja autora na komunikaciono polje.

Analiza tipa case study primenjena je na autore koji su kvantitativnim
analizama izdvojeni kao znaCajni i one za koje mogu pretpostaviti da su
paradigmaticni za interpretaciju pozicija posrednika u komunikaciji. U ovim
analizama primenjivao sam standardizovani upitnik sa slobodnim odgovorima
koji obuhvata: osnovne biografske podatke (vreme i mesto rodenja, vrstu i
stepen obrazovanja i vrste delatnosti kojima se autor bavio), ispitivanje
pripadanja muzejskom i novinskom komunikacionom polju, stepen upoznatosti
sa sadrzajem muzeoloskiog procesa i muzeografskih postupaka u Narodnom
muzeju u Smederevskoj Palanci, istoriju odnosa izmedu autora i muzeja
(intenzitet komunikacije, njene sadrzaje, nacine prikupljanja podataka i sl.),
oblike i mehanizme komunikacije.

Rezultat ovih analiza treba da bude odredivanje poloZaja interpretatora
u odnosu insider : double insider : outsider, odnosno varijabilnost granice

'3 Ove analize neposredni su prilog na¢inu koncipiranja hemeroteke u njenom originalnom obliku,
dakle, pre no $to je na nju primenjen bilo kakav naucni aparat.
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izmedu muzealnog 1 javnosnog kao funkcija polozaja medijatora
komuniciranog/razmenjenog.

Posrednici — izmedu insider-a i outsider-a

Analiza odnosa koji se uspostavljaju (ne govori se samo o proslosti ve¢
1 o sadasnjosti odnosa koji se uspostavljaju) izmedu vrste novinskih izraza
(novinarskih formi) i stvarnosti, koja je njen predmet i sadrzaj (sadrzaj je srednji
pojam na osnovu koga se uspostavlja veza izmedu forme i stvarnosti koja se u
nju uoblicava posredstvom predmeta koji je selekcioni princip primenjen na
stvarnost), utvrduje sadrzaj sistema odnosa posrednika i stvarnosti medu kojima
posreduju. Sadrzaj tog sistema obuhvata raspon od vesti, preko kritickih
tekstova do intervjua, a pozicija koja je implicirana formom varira od
novinarske do novinarsko-muzealne (ovde je potrebno re¢i da je prisutan i
stepen upotrebe muzejsko-muzealnog sadrzaja kao elementa koji definiSe
uslove forme).

Posmatraju li se vrste novinskih izraza kod svih autora, ocigledno je da
ovaj raspon varira od vesti kao kratke forme, preko intervjua (kao sredstva za
premoscavanje granice znanja u definisanju muzealne stvarnosti) do prikaza
izlozbi (Cesto iz pozicije publike, $to obuhvata uzivljavanje u stvarnost, ili
pozicije javnosti koja tek treba da postane publika) i kritickih tekstova koji se
bave kulturnom politikom. Formu vesti defini$e odsustvo identifikacije poloZaja
novinara, te bih stil mogao odrediti kao neutralno-novinarski. Kroz formu
intervjua moze se uoCiti postojanje distance izmedu polozaja sagovornika i
empirijski potvrditi njeno postojanje.

Sadrzaj teksta (reC¢i i recenice, gramaticka i sintaksicka pravila)
omogucava da u istoj ravni posmatramo samog posrednika i sadrzaj koga on
koristi za definisanje stvarnosti o kojoj govori i o sebi samome u odnosu na nju.
Upravo ovi delovi teksta u kojima se identifikuje polozaj posrednika (novinar
koji definiSe svoju poziciju), sredstvo su neposrednog ukazivanja odnosa i
svojstava distance koju novinarska forma uspostavlja prema stvarnostima medu
kojima posreduje.

Konacno, potrebno je utvrditi koji su selekcioni principi primenjeni za
razumevanje muzejske stvarnosti kako bi se analizom tema ustanovili kodovi za
njeno razumevanje. U nacelu se mogu razlikovati:

1) kodiranje spoljasnjim temama (definisanje muzejske stvarnosti prema
kulturnoj politici, politici uopse ili drugim ,,ne-muzejskim temama*),

2) kodiranje unutra$njim temama (muzealnost, muzealna selekcija,
tezauracija, komunikacija), a na razmedu ova dva modela nalazi se
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3) kodiranje muzeografskim temama (problem zgrade muzeja, izlozbe).

Kvantitativna svojstva novinarske selekcije, uz upotrebu rezultata analize
novinske forme i identifikacije autora, definiSu tip posrednika kao: insider-a,
double insider-a i outsider-a.

Pretpostavka totaliteta, koju sam uspostavio, omogucava da se,
postavljena u odnos sa hronoloskim principom organizovanja zbirke, upotrebi
kvantitativna analiza stepena uticaja kao pokazatelj relevantnosti delova celine,
definisanih pisanjem pojedinih autora. Na osnovu takve analize moguce je
utvrditi paradigmati¢ne autore i produbljivati i proSirivati iskustvenu evidenciju
o njima podacima li¢ne istorije, kroz analizu tipa case study, kako bi se proucio
veci broj uslova koji deluju na predmet.

Predmet ispitivanja jeste odnos dva komunikacijska polja unutar
hronoloski uredenog sistema hemeroteke. Pretpostavka je da je datum
objavljivanja kao sredstvo organizacije sadrzaja hemeroteke samo oznaka
sekvence vremena u kome se odvijaju komunikacijski dogadaji. Odavde
proizilazi da pojam vremena nije homogen ve¢ varira u zavisnosti od intenziteta
komunikacije.

Konkretno i kvantitativno, ova prethodna tvrdnja znaci da je nedostatno
samostalno posmatrati podatke o broju tekstova pojedinih autora o ukupnom
(procentualnom) uceséu u Citavom posmatranom vremenskom odsecku trajanja
Narodnog muzeja u Smederevskoj Palanci, o broju godina aktivnosti u
komunikaciji, kao i o uceS¢u pojedinacno posmatranih autora u vremenu
objavljivanja tekstova. Iz ovih podataka moguce je do¢i do sledeéih kvaliteta:

» Uticaja na ukupnost proucavanog vremena hemeroteke (uces$¢e u ukupnom
uzorku) relativno je, jer autori ne dele iste vremenske odsecke;

+ Uticaja u vremenu delovanja (uces¢e pojedinacno posmatranih autora u
vremenu objavljivanja) relativno je prema izvr§enom uticaju u ukupnom
vremenu;

* Apsolutnog uticaja na intenzitet komunikacije.

Apsolutni uticaj na intenzitet komunikacije rezultat je odnosa izmedu
uticaja u vremenu delovanja autora i broja godina objavljivanja. Ovaj uticaj
meri se po sledecoj formuli: (broj objavljenih tekstova autora/ukupan broj
tekstova objavljenih u vreme delovanja autora * 100) * broj godina delovanja
autora.
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Dvostruka upotreba vremanskih kategorija ostvaruje selekciju ovog
kvaliteta na minimalni sadrzaj samog pojma i definisanje njegove funkcije u
komunikacijskom polju hemeroteke kao apsoluta.'*

Ka definiciji pozicija posrednika

Analiza pozicije double insider-a omogucéava jasno sagledavanje
granice koje odreduju sve tri posrednicke pozicije.

U prostoru ideoloskih koncepata, delovanje u javnosti zahteva
preuzimanje vrednosti tog sistema (ovde socijalistickog). Nasuprot ovom,
»govor<"® o muzealno-muzeografskoj stvarnosti zahteva preuzimanje vrednosti
tog sistema usmerenog na transcendenciju vremena (izvestan stepen
sakralizacije objekata i postupaka u muzealnoj stvarnosti). Neposredno
delovanje u toj stvarnosti i ,,govora“ te stvarnosti, koje odreduju insider-a, u
odnosu su suprotstavljenosti prema identifikaciji u ulogama publike, publike i
javnosti (u odnosu medusobne selekcije), kojima je potrebna insajderska
pozicija za razumevanje unutras$njih odnosa u muzealnoj stvarnosti (forma

intervjua).
Akteri muzealno-muzeografske komunikacije

Unutar odnosa razmene sa sredstvima javnog informisanja, odnosno, u
sadrzaju novinskih tekstova, moguce je ispitivati vrste i odnose aktera razmene
unutar muzealnog delovanja.

Paradigmati¢ni komunikacioni prostor (NMSP) obuhvata komunikaciju
sa: publikom, javno$¢u i saradnicima, kojima odgovaraju razli¢iti modeli
komunikacije. Publika je, ¢itano iz konteksta novinskih tekstova, pozicionirana
kao neposredno ucestvujuéi akter u unutrasnjoj komunikaciji (muzej : publika)

!4 Zasto je ovaj odnos znadajan za konkretnu analizu moZe se pokazati na slede¢em primeru. D.
Travica je objavio jedini tekst o NMSP u 2000. godini, te je njegov uticaj u vremenu delovanja
100 procenata. Vojislav Novakovi¢ je objavio 85 tekstova u 9 godina, od 1967. godine do 1975.
godine, 1 nejgov uticaj u vremenu delovanja iznosi 51,52 procenata. Bez uvodenja indeksa broja
godina objavljivanja, moze se re¢i da je uticaj D. Travice ve¢i od uticaja V. Novakovi¢a i morali
bismo, istine radi, uvoditi i njihov odnos prema ukupnom uces$¢u u korpusu. Medutim, i tada bi
ostao nesaglediv odnos njihovog delovanja na komunikaciju. Po formuli koju smo gore
uspostavili, dobili bismo odnos intenziteta 463,68 : 100 = V. Novakovi¢ : D. Travica.
Istovremeno, indeks Radomira Iri¢a, koji je takode objavio jedan tekst, iznosi 8,33, jer je broj
tekstova 1998, kada je on objavio svoj tekst bio 12. Opstije, na ovaj nadin je omoguéeno
uporedenje 1 u totalitetu vremena (od pocetka do moguéeg prekida rada NMSP) i izvan ovog
totaliteta, u realnim vremenskim sekvencama svake pojedina¢ne komunikacije.

15 Bart R. (1969).
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nasuprot javnosti koja neka svojstva muzealno-muzeografskog delovanja prima
posredno preko novinara. U polju unutra$nje komunikacije izmedu publike i
saradnika moZe se uspostaviti razlika na osnovu odsustva/prisustva u odnosima
razmene.'® Iako pasivna, uloga verifikatora i publike i javnosti, znadajna je za
strukturu ukupnih odnosa.

Analiza sadrzaja i znaCenja pojmova mora se poceti od termina za koje
se pretpostavlja da oznacCavaju aktere komunikacije (finalne adresate
komunikacije). Postupcima tipologizacije i klasifikacije, na osnovu kriterijuma
zajednickog oznacavanja uzih celina u opStem pojmu, stvaraju se podskupovi
termina koji se dalje ispituju prema svojstvu sadinjavanja celovitosti podpojma,
te se dolazi do razlikovanja:

1) oznaka muzejske publike,

2) opstih oznaka javnosti i

3) opstih oznaka saradnika.

Tipologija mora pokazivati svojstvo koherentnosti kriterijuma
razlikovanja, kako bi odnosi izmedu kriterijuma pokazivali svojstvo sistema i
definisali znacenja tipova. Prema odnosima medu kriterijumima dalje se ispituju
sadrzaji pojedinacnih termina i1 tipova. Da bi se upotpunila iskustvena
evidencija, u ovoj fazi analize potrebno je uvesti u analizu svojstva termina u

tekstovima i ispitati njihove odnose kako bi se utvrdio konacni opseg znacenja
tipova i znacenje svakog termina.

Primenjeni postupak dovodi do:
1) stvaranja svojevrsnog tezaurusa termina i

2) ocitavanja strukture odnosa medu ucesnicima komunikacije na
osnovu kriterijuma tezaurusa.

Prvi rezultat omogucéava stvaranje analitickog sistema za buduce analize, a
oCitavanje strukture vodi interpretaciji tezaurusa, odnosno, sadrZaja
komuniciranja tog tezaurusa.

Muzealnost i muzealija u zbirci novinskih tekstova — sredstvo i
vrednost u komunikaciji (odnosima razmene)

Tema muzealija jeste novinski odraz sadrzaja muzeja. Njena analiza
treba da pokaze na koji nain egzistiraju muzealije u novinskom prostoru.

16 Uzetih, stricto sensu, kao model u kome postoji princip reciprociteta.
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Prvi cilj ispitivanja pojma muzealije i muzealnosti, u kojoj se
identifikuju njena muzealna svojstva, jeste uspostavljanje granica pojma u
odnosu na polozaj prenosioca informacije/poruke — double insider-a ili
outsider-a u odnosu na muzealnu stvarnost. Ovo ispitivanje, nakon Sto bude
moguce sintetizovati izdvojena svojstva pojma, pruza osnovne kriterijume
kojima se mogu ispitivati polozaji komunikatora izvan ispitivanog korpusa i
granice u kojima se generiSe vrednost koja je sredstvo razmenskih odnosa
izmedu muzeja i stvarnosti u kojoj ucestvuje.

Medu upotrebama pojma muzealija osnovna razlika se moze uspostaviti
izmedu

1) interpretacije pojma muzealije i

2) konkretnih opisa muzealije (,,CeZnja* Marka Murata, antropomor-
fna figurina, jatagan i slicno).

Konteksti u kojima se moze identifikovati muzealija obuhvataju procese
selekcije i komunikacije, ili je ona kao takva prepoznata na osnovu pripadanja
muzeju, odnosno na osnovu osobina predmeta.

Pojmovi i znacenje u tekstu muzealija-muzealnost

Izdvajanjem osobina pridruzenih terminima dolazi se do odredenja
pojma muzealije kao vrednosti koja nastaje na osnovu izuzetnosti. Istovremeno,
konteksti pripadanja predmeta naukama i naucnih postupaka upucuju na
izdvajanje odnosa muzealije/muzealnosti prema nauci. Odnosi sadrzZaja
pojmova muzealnih predmeta i predmeta nauke ukazuju na nepodudaranje u
smislu razlikovanja samo nauc¢nih predmeta (studijskog materijala), koji se ne
izlazu, i muzealnih, koji pripadaju i nauci i bivaju predmet komunikacionog
delovanja. Na osnovu kriterijuma izlaganja, muzealiji se moze pridruziti i pojam
eksponat sa oznakama koje ga prate.

Svojstvo muzealnosti, na osnovu prirode pojma, mora se traziti u
ravnima:

1) recenica koje ga izrazavaju i

2) strukture tekstova.
Kriterijumi za identifikaciju uspostavljeni su prethodnim analizama. Sada je
moguc¢e utvrditi odnos izmedu tipa posrednika 1 sadrzaja pojmova

muzealija/muzealnost u njihovim diskursima i, sledstveno tome, ispitivati
prirodu sredstva razmene koje razli¢iti posrednici upotrebljavaju.

Rezultati analiza sprovedenih po prethodnoj metodologiji govore da se
osnovna razlika izmedu interpretacija double insider-a 1 outsider-a moze
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iskazati na slede¢i nacin: definsanje muzealnosti kao ukupnosti sistema, gde je
ceo sistem sredstvo razmene, i u pojedinostima oblika razmene i u ukupnosti
razmenskih odnosa sa javnosc¢u koja ukljucuje i komunikacionu razmenu, kao
odnos koji se uspostavlja sa javnos¢u za insider-e, dok za outsider-e muzealija
jeste fakticki oblik predmeta i predstavlja konacni oblik sredstva razmene, koji
se neposredno razmenjuje. Takode, i to je klju¢na razlika koju otkriva analiza
oblika razmene, u interpretacijskim sistemima double insider-a sam dar ne
postoji izvan svog uzdarnog odraza, ¢ime se utemeljuje prinicip i muzealna
stvarnost kao ¢uvar tog principa.

Muzealnost-muzeografi¢nost u odnosima razmene

Antropoloski diskurs omogucava stvaranje sintetickog opisa strukture
odnosa razmene. Opsti oblik razmene podrazumeva da se u poc¢etnom stadijumu
dobro, usluga ili Zena nalaze u svom svakodnevnom obliku.'” Uslov razmene
jeste postojanje zajednickog polja interesovanja potencijalnih uc¢esnika razmene.
Odnos podudaranja moze biti potpuni ili delimi¢ni. Nakon postupaka odvajanja,
koji su drustveno usaglaSeni, kodifikovani i u nekim oblastima kulture
ritualizovani, predmet razmene prelazi u marginalno stanje izvan pocetnog i jos
uvek nije ustanovljen u novom stanju. Da bi se on vratio u upotrebno stanje sa
novim svojstvima, neophodno je da se izvrSe postupci uvodenja u novi status,
analogni postupcima odvajanja iz pocetnog stanja. Tek tada se on moze vratiti u
svakodnevno vreme-prostor i nanovo biti stavljen u funkciju. Drustveni odnos
koji se razmenom uspostavlja podrazumeva dve vrste uloga darovaoca i
primaoca, kao neposrednih ucesnika razmene, i javnosti kao pasivnog uc¢esnika.
Oblici koji su predmet razmene jesu dar i uzdarje i medu njima moze postojati
odnos jednakosti (reciprocnosti) ili nejednakosti (nereciprocnosti). U
elaboriranim modelima razmene, uzdarje moZe biti nereciprocno, ali,
istovremeno, i zalog za novu razmenu u kojoj ucesnici menjaju uloge. Ovaj
osnovni oblik razmene moze biti elaboriran u velikom broju varijacija, koje
zavise od vrste razmene. Na osnovu prisustva razmene vrsena je selekcija u
korpusu, u cilju izdvajanja tekstova koji interpretiraju temu saradnje/razmene.

Klasifikacijom i tipologizacijom upotrebljavanog paradigmati¢nog
materijala, odnosi razmene mogu se podeliti u dve osnovne grupe na osnovu
dela muzealnog delovanja koga obuhvataju: razmenu u procesu komunikacije 1
razmenu u procesu selekcije. U prvoj grupi, na osnovu finalnog sredstva
razmene, mogu se razlikovati:

I Razmena u komunikacionom procesu:

17 Levi-Stros, Klod (1983).
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1. razmena ideja;
2. razmena zajednickim komunikacionim delovanjem;
a. razmena kulturnih dobara pozajmicom za potrebe
njihovog komuniciranja i
b. razmena komunikacionih oblika.

IT Unutar razmene u selekcionom procesu izdvajaju se:

1. razmena sa nau¢nim institucijama u procesu selekcije;
2. razmena sa lokalnim stanovni§tvom u procesu selekcije i
3. razmena sa darodavcima legata.'®

U ravni strukture neophodno je, zarad razumevanja posebnosti svakog
oblika razmene, ustanoviti svojstva svakog oblika, razlazu¢i ih uz pomo¢ napred
konceptualizovane opste strukture razmene na pojedinacne aktivnosti. U izrazu
one ne moraju biti istovetne, $to ukazuje na razlike u znacenjima, te je nuzno
ispitati u kojim granicama znaenje varira. Osnovna svojstva aktivnosti
odredena su delatnosc¢u, akterima, sredstvima i vremenom/prostorom.

Za utvrdivanje mehanizama strukture od presudne je vaznosti utvrditi
odnos medu darovaocima i darovanim, i to:

1) dali postoji razmena uloga medu njima i
2) da li su odnosi medu njima egalitarni ili neegalitarni
(nadredeni-podredeni).

Verifikatori razmene mogu biti neposredni (publika) i posredni
(javnost). Ove dve vrste aktera mogu biti prisutne istovremeno, ali je moguce i
odsustvo neposrednih verifikatora i u muzealno/muzeografskoj stvarnosti i u
njenoj javnosnoj (novinskoj) interpretaciji. U muzealnom diskursu publika je
muzeografska kategorija prema kojoj se, u izrazu, oblikuje komunikacijski
proces muzealnog delovanja. Javnost, medutim, u njoj nije prisutna.
Istovremeno, u implicitnom (latentnom) obliku javnosnog odraza razmene,
javnost je uvek prisutna, dok je u eksplicitnom rede prisutna. Na racun
eksplicitnog odustva publike iz teksta, prisutan je novinar kao njen supstitut koji
posreduje prema impliciranoj javnosti. Moze se zakljuciti da odnos izmedu
publike i1 javnosti, u istoj funkciji verifikatora razmene, definiSe polje
antropoloskog proucavanja muzealne stvarnosti.

Razlika izmedu oblika razmene koji su ustanovljeni ukazuje na posebne
aspekte  muzealije/muzealnosti, koji su predmet razmene: ideja
muzealije/muzealnosti (pred-muzealnosti kada je sredstvo razmena ideja o

'8 Imenovanje oblika razmene u ovoj grupi odstupa od kriterijuma primenjenog u njihovom
razlikovanju, ali i ovde se primenjuje isti kriterijum kao u prethodnoj grupi. Analiza je pokazala
da ne postoje ¢vrste granice izmedu grupa oblika razmena i da medu pojedinaénim oblicima
razmene postoji genetska veza.
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potencijalnim nosiocima muzealnosti — razmena obavesStenja sa lokalnim
stanovni§tvom), muzealizacijskog postupka (razmena ideja i usluga prilikom
proucavanja muzealija), samog muzealnog objekta/subjekta (pozajmica
muzealija medu muzejima) i komunikacionih oblika muzealnosti. Ravan koja
nadilazi i objedinjava okvire samostalnih analiza pojedinih oblika upotrebe
muzealnosti jeste ukupnost strukture muzealnosti kao dela muzeoloskog
diskursa. Celovitost o kojoj govorim dokazuje opravdanost interpretacije
Citavog sistema razmene (u kojima se muzej nalazi na osnovu svog
muzealno/muzeografskog sistema nezavisnog od okruzenja) i predmeta
interpretacije (novinskog teksta kao nosioca svojstava koja se muzealizuju).

Struktura odnosa razmene

\':lI'IlL']'I'I[‘i wralna ravan

memorje

(interpretativna refleksija odnosa razmenc) dl

- =
pla 1 - h bic d i'e
- > -— 5
—
c c/d
P €
_— e S === -
[L'I“'l'!ﬂl'.]lﬂ.] ravan
>
delovan)a
p - poéetno stanje p/a - nudenje dara
a - prvo nudenje dara a/b - granica komunikacije dara
b - izlaganje konaénog dara b/e -
¢ - dar u statusu legata
d -izlaganje uzdraja c/d legata u ce
d1- refleksija uzdarja komunikacije uzdarja

¢ - u statusu sadrzaja sabirnog fonda d/e - agregacija u status sadrzaja sabimog fonda

No, ovu celovitost treba traziti i u empirijskim ravnima proucavane
stvarnosti. Analiza sekvenci razmenskog odnosa u paradigmatickm sistemu
izvora (hemeroteci NMSP) pokazuje da se ne mogu identifikovati konkretni
primeri sistema razmene kakvi su prikazani na slici 1. Medutim, u ravni istog
tipa odnosa razmene, ovaj ideal-tip je upotpunjen, te se u njima prepoznaju
pojedinacne sekvence i parovi sekvenci: a-b, b-v, v-g, g-d1 i d-d1, d-e. Svaka
komunikacijska jedinica u ravni aktivnosti ima sve nuzne elemente strukture: a
— prvo nudenje dara, b — izlaganje dara i g — izlaganje uzdarja. Ono $to je jasno,
iz nuznog opsega aktivnosti, jesu uloge neophodne da razmena bude ostvarena:
darovalac i primalac, koji su direktno prisutni u novinskom tekstu, i publika,
koja je implicirana.
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Sa uporednim metodom, koji se zasniva na poredenju varijacija
strukture razmenskih odnosa u zavisnosti od vrste njihovog javnosnog
interpretatora, dolazimo u prostor ispitivanja modela razmene.

Ovaj prelazak nuzno vodi uvodenju novog metoda: istorijskog. Nuznost
proizilazi iz potrebe uspostavljanja odnosa izmedu istorije strukture odnosa
razmene i istorije njegove interpretacije (koja je, takode, istorija razmenskih
odnosa slozenijeg tipa). Izostanak komunikacijskih sekvenci b-v i g-d,
»odvajanja“ prema van-javnosnoj egzistenciji, sledstven je odsustvu double
insider-a, dakle, odsustva upucenosti u ,,dubinu“ stvarnosti koju posreduje.”
Kljuéni element strukture teksta o stvarnosti i stvarnosti teksta jeste odnos
prema napred definisanim kategorijama prostora/vremena komunikacije i
komunikacionog prostora/vremena. Upravo autorovo (ne)pripadanje/poznavanje
muzeoloskog diskursa, utemeljenog u posebnosti dokumentarnog odnosa
muzealije prema sebi i stvarnosti, ¢iji je dokument, i muzealnog sistema u kome
ta dokumentarnost egzistira, funkcija je koja temeljno odreduje prirodu
dokumenta novinski interpretirane stvarnosti. U ravni strukture odnosa razmene
ovo ¢emo Citati kroz postojanje/odsustvo sekvence ,unutrasnjeg zivota
predmeta razmene, Sto predstavlja marginalitet u antropoloSkom diskursu
odnosa razmene. Drugi oblik marginaliteta jeste odnos reverzibilnosti
(komemorativnosti) koji egzistira u muzealnoj stvarnosti kroz svojstvo
ponovnog vrednovanja rezultata muzealnog procesa, a koji u javnosnom odrazu
ove stvarnosti moze imati oblike neposrednog izrazavanja ovog svojstva ili
oblike obnavljanja celine procesa razmene uspostavljanjem celine od sekvenci
odnosa razmene. Ispitivanje prisustva, sadrzaja i znaCenja marginaliteta
istovremeno je sredstvo za definisanje mehanizama transformacije izmedu
svakodnevnog 1 marginalnog kao deo odnosa razmene (antropoloskog
predmeta) i odnosa muzealnog i javnosnog (muzealnog predmeta).

Kona¢no, analiza odnosa izmedu tipova razmena pokazuje odlike
sistema medusobnih transformacija iz elementarnih oblika u slozene. Primera
radi, razmena u selekcionom procesu, kao najslozeniji oblik razmene, osim
modela razmene sa nau¢nim institucijama i muzejima, ukljucuje i razmene
informacija i usluga i darova sa lokalnim stanovniStvom, koji Cini sistem
varijacija oblika razmene sa lokalnim stanovni$tvom. Zajednicko za ova dva
oblika razmene jeste to da je unutrasnje sredstvo razmene proces selekcije
nosilaca muzealnosti, koji za ishodiste ima razvijanje sabirnog fonda. Istovetno
je 1 ishodiSte razmene, koja za neposredno unutras$nje sredstvo razmene ima
legate. Ovaj oblik razmene od razmene darova sa lokalnim stanovniStvom

1% Kada se pokusavaju identifikovati tekstovi — nosioci ove vrste informacija, uoava se da je reé
o muzeografski koncipiranim tekstovima koji donose pregled ukupnog delovanja muzeja. Ova
vrsta tekstova nema za nuzni sadrzaj bilo kakvu vrstu komunikacije, to jest, preciznije reeno, oni
nisu optereéeni dogadajima koji imaju neposednu reperkusiju u uspostavljanju komunikacije.
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razlikuje se samo na osnovu ,ucelinjenosti“ dara autorstvom nad delima i/ili
zbirkom koja je predmet razmene.

Granice razmatranja teksta

Muzealija kao vrednost koja se novinski razmenjuje

Muzealija i odnosi razmene sa kojima sredstva razmene Cine celinu,
moze biti identifikovana u tri osnovna polja: vlasnickom, nauc¢no-istrazivackom
i razmenskom polju komunikacije. Medu ovim poljima postoji odnos
meduzavisnosti.

Viasnicko polje

Vlasnicko polje, pre svega, odredeno je teritorijalnom nadlezno$cu
muzeja ali i principom selekcije zbirki. Ovo specificno vlasni¢ko polje
isklju¢uje moguénost otudenja i time ucestvovanja u opStem druStvenom
sistemu razmene.

Naucno-muzealno polje

Postoji bliska meduzavisnost izmedu teritorije koja se proucava i
nau¢no-muzealnog polja. Muzealija jeste jedan od rezultata nau¢nog delovanja
na odredenom geografsko-ideacijskom prostoru kao nosilac nau¢nih vrednosti.
Sistem razmene koji sam razmatrao omogucava razumevanje muzealnog
postupka kao metoda za stvaranje vrednosti.

Polje razmene

Pokazano je da je struktura razmene istovetna za sve oblike, bez obzira
na vrstu neposrednih uc¢esnika. Razlika na nivou strukture ispoljava se samo u
statusima koje muzej zauzima prema ucesnicima razmene.

Identicnost strukture i sredstva razmene omogucava da se svi oblici
razmene posmatraju kao varijacije unutar istog modela, koji se ispoljava na
prostorima preklapanja njihovih svojstava.

Li¢ni odnos koji se uspostavlja u oblicima razmene sa pojedincima
nalazi se na suprotnoj strani odnosa koji se uspostavlja na osnovu znanja i ideja
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o druStvenim vrednostima u razmenama sa institucijama. Ovaj polaritet
osecanja i znanja analogan je onome koji se javlja u relacijama izmedu publike,
naucne javnosti i Siroke javnosti. Nadli¢ni ¢in zrtvovanja vrednosti pojedinaca
ima za posledicu ukljucivanje licnosti u muzealno vreme. Otuda je upotreba
metaforickog nacina izlaganja u novinskim tekstovima nuzna kako bi se
ostvarila promena statusa, ne samo sredstva razmene, vec¢ i licnosti koja daruje.
U razmenskim odnosima sa nau¢nim i muzejskim institucijama ova vrsta
promene nije neophodna, buduci da je ovaj model vremena, transcendirajuci,
metaforicki, u njih ugraden.

Odnosi razmene sa javnoScu na takav nacin transformiSu vrednosti
generisane u vlasnickom i muzealnom polju da postaje moguce ukljuciti
muzealni sistem u opS$ti drustveni razmenski sistem, transformiSuéi predmet
muzealnog delovanja u ideju trajanja. Predmet razmene koja je interpretirana
novinskim tekstom na jednak nafin moze biti prostor (zamena prostora
komunikacije, prisustvo Drugog u sopstvenom prostoru istrazivanja kao u
primerima zajednickih arheoloskih istrazivanja) i postupak muzealizacije koji se
u tom prostoru odvija, kao i sama muzealija i sistemi u kojima ona egzistira.
Ovako transformisan, on omogucava stvaranje novog vrednosnog sistema, koji
paralelno postoji sa engrandiraju¢éim kontekstom robno-novCane razmene.
Funkcija novinskog teksta jeste stvaranje prostora paralelnog konkretnim
odnosima razmene i nezavisnog od njih, u kome poruka o postojanju ovog
sistema, zasnovanog na vrednosti svesti o trajanju, ukljucuje javnost kao
svedoka o ostvarenoj razmeni i na taj nacin je verifikuje. Dakle, novinski tekst
jeste deo odnosa razmene i istovremeno je dokument o njihovom odvijanju.

Analiza modela pokazala je na nedvosmislen nacin da, iako imaju
razliite oblike, sredstva razmene izrazavaju jedinstvenu strukturu novinski
interpretirane muzealije.

Osnovna razlika izmedu interpretacija double insider-a i outsider-a, na
koju sam ranije u tekstu ukazao, odreduje i ulogu kojom autori definiSu javnost.
Pozicija verifikatora razmene pomerena je prema unutrasnjosti sistema razmene
na takav nacin da i javnost biva redefinisana kao uCesnik razmene (primaoc,
darovaoc) i postavljena u poziciju analognu publici.”

2 . . . . wie . .
% Definisanje sredstva razmene u odnosu na poslanje muzeja da bastini neprolazne vrednosti
drustva, sa kojim ima aktivan odnos, dovodi do mogucénosti ,,Dar muzeju jeste dar gradu®.
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(Re)muzealizacija komunikacije —
kako (re)muzealizovati odnose komunikacijie i njen sadrzaj

Rezultati istrazivanja, verujem, pokazuju da komunikacijska
razmena sa javnoscu i odnosi razmene u muzealnom delovanju ¢ine jedinstveni
sistem medusobno uslovljenih aktivnosti, koji se moze oznaciti kao odnosi
razmene sa javnoscu. Ukoliko se Zeli izbe¢i gubitak vrednosti nastalih u ovim
odnosima, nuzno je da postupak njihovog bastinjenja obuhvata i sam objekat
¢uvanja (nosilac dokumentacionih svojstava) i njegova svojstva, definisana
postupkom ustanovljavanja ovih svojstava. U granicama zbirki novinskih
iseCaka postupak selekcije dokumentacionih svojstava zasniva se na primeni
nekolikih semioloskih i antropoloskih postupaka.

Selekcija svojstava komunikacionog odnosa potrebno je da se
odvija u toku odnosa iz kojih ¢e nastati tekstovi i obuhvata prikupljanje
podataka o:

1) autorima tekstova (biografski podaci, status u novinama, prethodna
radna iskustva i njihovi nacini obavestavanja o muzejskoj stvarnosti);

2) nacinima prenoSenja informacija, kao sredstvima definisanja njihovog
polozaja u odnosu na muzealnu stvarnost.

Prvi od postupaka u selekciji dokumentacionih svojstava, nakon §to je
tekst objavljen, jeste uspostavljanje granica predmeta stvaranjem sistema
informacija o tekstovima, koji obuhvata ispitivanje forme:

1) vreme objavljivanja teksta (definiSe se vremenski polozaj
komunikacijske jedinice i uspostavlja sredstvo za osnovnu
identifikaciju);

2) mesto objavljivanja: ime novine, ime izdavaca, period izlazenja, prostor
distribucije, broj strana, broj strane na kojoj se nalazi selektovani tekst
(definise se opsti kontekst u kome se nalazi selektovani tekst);

3) naslov, nadnaslov i podnaslov teksta;
4) prisustvo fotografije i teksta koji je prati;
5) ime autora teksta.

Selekcija svojstava sadrzaja zapocinje uspostavljanjem tematskog
opsega, koji se moze identifikovati sa njihovim sadrzajima. Na taj nacin
definiSu se kriterijumi tezauracije sadrzaja zbirke. U granicama zbirke NMSP,
ustanovili smo da on obuhvata sledece teme:

A. odnos prema muzealnosti prema prisustvu delova procesa
muzealizacije:
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B. muzeografske vrste.
Na ovaj nacin zasnovan opis novinskog teksta istovremeno predstavlja:
1) opis predmeta Cuvanja,

2) sredstvo za uspostavljanje obima tezaurusa (naucne interpretacije
zbirke) i

3) sredstvo zastite sadrzaja.

ProucCavanje zasnovano na ispitivanju svojstava (znacenja-vrednosti)
svake pojedinacne teme u sadrzajima novinskih tekstova i njihovih odnosa,
pokazalo je da sve one Cine deo celine na koju se mogu primeniti kriterijumi
tezauracije, odnosno, koja moze biti predmet antropoloskog istrazivanja.

Postupci digitalizacije (skeniranje, fotografisanje) zaokruzuju obim
postupaka zastite zbirke koje ¢ine svi napred navedeni postupci.

O metodologiji kao sredstvu posredovanja
izmedu muzeologije i antropologije

Analiticko-sinteticki postupak primenjen na stvaranje iskustvene
evedencije o zbirci novinskih isecaka, a to, verujem, pokazuje ovaj rad, Cini
prostor u kome se podudaraju ciljevi i postupci muzeoloskog i
antropolosko/etnoloskog proucavanja. Metateorijski polozaj semiologije
omogucava da se na njoj zasnovana teorija vrednosti (znacenja) trajno ugradi u
metateorijski diskurs muzeoloske antropologije.
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MUZEJ NA OTVORENOM -
TOTALNA INFORMACIA?

Milo§ Matié¢
Etnografski muzej u Beogradu, Beograd

Savremena srpska muzeologija, a pre svega etnoloska (i pomalo
stidljivo  antropoloska) muzeologija, nesumnjivo ve¢ decenijama u
polidimenzionalnoj krizi, dakle ne samo u nedostatku novca ve¢ i u nedostatku
kadrova, adekvatnog znanja, literature i, nadasve, muzeoloskih ideja, nazalost
ne posveéuje dovoljno paZnje ni muzejima na otvorenom,' &esto popularno
nazivanim etnoselima ili etnoparkovima. Sasvim je onda razumljivo §to Srbija
moze za sada da govori samo o jednom klasicnom i, u muzeoloskom smislu,
generalno zaokruzenom muzeju na otvorenom.

Veé¢ sam termin ,.etnoselo” govori mnogo o opStem muzeoloSkom
usmerenju odnosa ka muzejima na otvorenom. Etnoloska muzeologija u Srbiji,
od nastajanja konstituisana u ruralnoj paradigmi, pod etnografskim ili
etnoloskim zapravo podrazumeva seosko, seljacko, a tek delimi¢no, vise
formalno, gradsko i gradansko. Sto je sasvim razumljivo ili oéekivano, s
obzirom na dve Ccinjenice: fascinacija ruralnom kulturom uskladena je s
postulatima romanticarskog i nacionalnog pokreta koji su dominirali tadasnjom
elitnom kulturom, koja je napravila prve korake srpske muzeologije; vecéina
stanovniStva, pa i oni koji su ucestvovali u muzejskoj praksi (profesionalno ili
amaterski), ruralnog je porekla,® te se imanentno kao jedno od osnovnih
svojstava u radu ili o¢ekivanju od muzeja, u okviru na¢ina misljenja koji velica
familijarizam i ideju rodovskog i plemenskog porekla ili veze, javlja teznja za
o¢uvanjem sopstvenog, svoje kulturne realnosti, dakle ocCuvanje ruralnog.
Ocuvanje ruralnog u apstraktnoj formi muzeja na otvorenom predstavlja

! Shodno statutu ICOM-a, muzeji na otvorenom se statusno ne razlikuju od klasi¢nih muzeja. Oni
su takode neprofitne organizacije u sluzbi drustva koje se muzeoloSki bave materijalnim i
nematerijalnim nasledem, tj. oni sakupljaju, ¢uvaju, istrazuju, komuniciraju i izlazu u cilju
izuCavanja, edukacije i uzivanja materijalna (i nematerijalna) svedocanstva o ljudima (kulturi —
M. M.) i njihovom okruzenju. Muzeji na otvorenom su specijalni tip muzeja koji svoju delatnost
obavljaju na otvorenom, muzeoloski definisanom, prostoru.

? Literatura koja opisuje ili raspravlja o ruralnom poreklu stanovnistva u srpskim gradovima

veoma je obimna. Jedno od novijih sumiranja posledica procesa ruralno-urbanih migracija, a u
vezi s nekim od postulata ovog rada: Mati¢ 2005.

173



MUZEJI U SJRBIJI

emocionalno odrzavanje veze sa ,svojim ognjiStem®, dakle metaforicko
negiranje teze o gubljenju sebe odlaskom sa sopstvenog ognjiSta (cf.
I'aBpunosuh 2006: 41).

Evropska etnoloska muzeologija takode nije uspela ili se nije ni trudila
da izbegne romantiCarske i nacionalne obrasce razmisljanja, mada se uocava
jedna bitna razlika, bitna zbog toga Sto se recidivi korena te razlike uocavaju i u
savremenom svakodnevnom, dakle vanmuzeoloskom Zivotu. Zapadnoevropska
etnoloska muzeologija mnogo je viSe paznje posvecivala, a i danas to mahom
¢ini, tehnickoj kulturi, raznim proizvodnim procesima i narodnoj tehnologiji
(Stacul 1996), dok se na istoku muzeologija radije obracala tradicionalnim
obrascima odevanja i tradicionalnoj ode¢i, koriste¢i ih, u duhu istorijske
situacije, za jasno i javno isticanje kulturnih razlika. Narodna nosnja je obilno
koris¢ena za uspostavljanje nacionalnog identiteta.

Jasno je onda za$to je u Srbiji formiran samo jedan klasi¢an muzej na
otvorenom, jer po konvencionalnom sadrzaju takav muzej se prevashodno, kada
je samo o materijalnoj kulturi re¢, odnosi na arhitekturu, poljoprivredu,
zanatstvo, odnosno, kada je o nematerijalnoj bastini re¢, na ruralnu ekonomiju i
stanovanje. U tom kulturnom domenu nemogucée je ,,isticati lokalne razlike®, to
jest taj segment kulture (tradicionalne ili savremene, svejedno) pokazuje visok
stepen univerzalnosti kognitivnih konstrukata na §irem geografskom prostoru, u
razli¢itim etnickim zajednicama. U obrascu romantiarskog i pronacionalnog
misljenja baviti se onim §to ne istice jasno da smo razl/iciti (po svaku cenu), vec
raznim muzealijama pokazivati da smo isti, zvucalo je kao jeres i sve $to nije
dokazivalo sopstvenu jedinstvenost potiskivano je u drugi plan ili potpuno
zanemarivano. Takvo gledanje na stvari trajalo je dugo, a njegove
reminiscencije, i pored partikularnih pokusaja da se stvari u nasoj muzeologiji
pomaknu na neku drugu stranu, i danas su veoma uticajne u svakodnevnoj
muzejskoj praksi.

Muzej na otvorenom, bilo koji dakle, a ne onaj jedan koji sam
pomenuo, moze da bude pogodno tlo za realizaciju jednog od osnovnih
muzeolokih imperativa.® Sira kontekstualizacija, za koju se mozZe re¢i da je
prica o kulturi ili nekom njenom segmentu, a ne o pojedinacnom predmetu,
zapravo je oduvek, na neki nacin, bila aktuelna u muzeologiji, ali je preterano
Cesto bila podredena isticanju ,lepote pojedinacnih objekata materijalne
kulture, a ,,znacenje tih predmeta je bilo u funkciji ve¢ pomenutog isticanja
(lokalnog) identiteta. Cak i kad bismo se zadrzali samo na identitetu, sam &in
izdvajanja pojedina¢nog objekta materijalne kulture dezintegriSe sustinsku
upotrebu takvog predmeta cak i u svrhu kulturne identifikacije. Predmet,

Naravno, onda kada je to stvarno muzej, a ne kvazimuzejska materijalna konstrukcija,
dizajnirana da li¢i na muzej kako bi se iz samog termina ,,muzej“ crpeo autoritet potreban za
osiguravanje sopstvenog profita.
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izolovan u sterilnu muzejsku vitrinu, sam po sebi i sam za sebe nije sposoban da
bude kulturni identifikator. Tu se ve¢ nazire jedna od karakteristika muzeja na
otvorenom, jer oni u okviru protomuzeoloskog koncepta kuca i njen enterijer
rasporeduju pojedinac¢ne predmete neke kulture u izvestan medusobni prostorni
odnos, dakle priblizavaju se pojmu kontekstualizacije. To svakako ne znaci da
je prezentacija kulture (ma koje i ma kakve kulture?) valjano uradena, jer
prostorni odnos pojedinacnih muzealija nije ni dovoljna ni jedina pretpostavka
da se u muzeju na otvorenom stvori artikulisani znacenjski kompleks koji je
neophodan za definisanje muzejski predstavljene kulture.

Mugzeji na otvorenom se, poput svih muzeja, suocavaju s jednim
specificnim paradoksom, paradoksom za koji se moze re¢i da predstavlja
kljuéni kamen spoticanja u delatnosti bastinjenja uopste. Taj paradoks je
posebno izrazen u etnoloskim (za nekoga etnografskim) i1 antropoloskim
muzejima, jer se oni bave bastinjenjem kulture kao totaliteta u bilo kom
izabranom vremenu i prostoru. Zbog toga je svako izolovanje pojedinacnih
materijalnih, ali i vremensko-prostornih detalja delikatna aktivnost, jer ti objekti
ili detalji shodno ¢ovekovom nacinu strukturiranja kulture sami po sebi nemaju
znacenje, ono se stie u kulturi (FaBpunosuh 2007: 63-82). Osim toga,
najopstije uzeto, svaka kultura je neprekidan proces. Paradoks se sastoji u tome
Sto konvencionalna muzeologija neprekidno tezi statiCkom bastinjenju kulturnih
i prirodnih dobara (ili je bar tako bilo do pred kraj 20. stole¢a). Staticko
bastinjenje se u praksi javlja kao trivijalizovana materijalno-tehnicka zastita
kulturnih dobara, koja svoju podlosku ima u ideji ,,zamrzavanja proslog
trenutka“. Takav pristup podrazumeva da je jedan prosli kulturni trenutak — u
svojoj materijalnoj i kognitivnoj emanaciji — zavrSen, bezposledican, iako se
njegovo trajanje na drugi nacin, u drugacijem kontekstu, nastavlja paralelno u
samom procesu zaStite, ali i u samoj kulturi. Princip staticke zaStite je
dijametralno suprotan, u antropologiji do sada dovoljno razjasnjenom, principu
kulturne dinamike, tj. suprotan je sustinskom svojstvu kulture — njenoj
procesualnosti. Sasvim suprotno svojstvu procesualnosti, u muzeologiji se zarad
»secanja“ na neko proslo vreme upravo negira kulturna dinamika, kulturna
promena.

U na$oj muzeologiji i zastiti kulturnih dobara uopste, taj paradoks je bio
prilicno izrazen, ocitavajué¢i se u upornom bastinjenju samo onoga §to je
~izvorno“, iskonsko“, ,autenticno“, ,predindustrijsko”, 1 naravno
»tradicionalno®, potom namecuéi to kao imperativ u poimanju savremene
kulture, iako je takvo poimanje kulture potpuno disfunkcionalno, a u novijoj
istoriji se pokazalo kao destruktivno.* Princip stati¢ke zastite kulturnih dobara,

* Ovde mislim na ratove koji su vodeni na prostoru bivie Jugoslavije tokom devedesetih godina
20. stoleca, ratove koji su veliki deo svoje kognitivne podloge imali u tradicionalizmu i nakaradno

175



MUZEJI U SJRBIJI

$to je bitno za muzeje na otvorenom, izrazito je zastupljen u zastiti nepokretnih
kulturnih dobara’ koja po pravilu predstavljaju ,,zgrade* u kojima su ,,smesteni*
muzeji na otvorenom. Drzeéi se principa intaktnosti zarad idealne tehniCke
zaStite i zarad pamcenja autenticnog, takvi objekti materijalne kulture su,
posmatrano iz ugla modernih pretpostavki muzejske delatnosti, postavljeni pod
imaginarno stakleno zvono zastite i svedeni samo na svoju materijalnost, i stoga
potpuno neupotrebljivi i kulturoloski beznadajni, obesmisljeni. Sta vise, upravo
nakon trenutka Zastite najce$¢e dolazi do njihovog ubrzanog propadanja, jer oni
koji su zaduZeni za odrzavanje — to iz raznih razloga ne €ine, a oni koji bi ih
stitili — nisu ovlaséeni ili struéni za to. Klju¢no pitanje je i $ta je s onima koji bi
koristili te objekte?

Pomenuti paradoks je tesno povezan s muzejima na otvorenom iz
jednostavnog razloga §to oni najc¢esce jesu u sustini etnoloski muzeji (mada ima
primera da su to npr. tehnicki ili industrijski muzeji, dok arheoloSka nalazista
predstavljaju slucaj za sebe). Pregled svetske aktivnosti na zastiti kulturnih
dobara jasno pokazuje da se pod muzejima na otvorenom pre svega
podrazumevaju etnoloski muzeji, najéesée heimat koncepta, u kojima je akcenat
stavljen na arhitekturu i tehnicku kulturu uopste. Takvi muzeji takode nisu
izbegli paradoks bastinjenja i pokusaj zamrzavanja nekog proslog kulturnog
trenutka, a u nekim slucajevima su pokusaji rekonstruisanja ,realnog®
tradicionalnog Zivota bili blizi komi¢nom nego edukativnom.® U svim tim
pokusajima rekonstrukcije zanemarena je Cinjenica da i muzejski stru¢njaci i,
Sto je joS vaznije, publika, pa 1 sami akteri rekonstrukcije, zapravo taj
imaginarni pro§li kulturni trenutak dozivljavaju iz svoje realne, savremene
kulturne paradigme (cf. I'aBpumoBuh 2007). Da li to onda znaci da je potpuna
rekonstrukcija bilo kojeg ranijeg kulturnog trenutka u muzeju a priori jalov
posao? Poglavito ako ta rekonstrukcija predstavlja pseudoteatarsku scenu, to
jest predstavljanje realnosti svedene na sliku (Delos 2006: 13).

Muzej na otvorenom moze da bude Cisto muzeoloska tvorevina, u
smislu zbirke materijalnih artefakata smestenih u prirodnom okruzenju umesto
u muzejski depo, ili moze da bude muzeoloski preformulisan ve¢ postojeci
prirodno-kulturni prostor, dakle prostor koji je ve¢ definisan u autenticnoj

shvacenoj kulturnoj proslosti. Direktna uloga muzeja u tome do sada nazalost nije nau¢no
razmatrana.

> Princip stati¢ke zastite nepokretnih kulturnih dobara, $to za posledicu ima navedeni paradoks u
bastinjenju, sublimiran je, na primer, u konceptu projekta ,,Atlas narodnog graditeljstva Srbije:
http://www.atlas.heritage.sr.gov.yu. Eksplicitan primer staticke zatite u muzejima jeste vecina
stalnih postavki, pocevsi od stalne postavke Etnografskog muzeja u Beogradu.

6 Se¢am se svog nedavnog ulaska u stodarsku zgradu u kompleksu Freilichtmuseum Glentleiten
na obroncima Alpa, gde me je docekao audiosnimak mukanja krave. S obzirom na ocekivano, a i
s obzirom na moje poznavanje zvuka visoke vernosti (hi-fi), taj snimak mukanja je kod mene (i
svih mojih kolega i saputnika) izazvao grohotan smeh.
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kulturi nezavisno od nasih kasnijih muzeoloskih namera. Oba koncepta
pretpostavljaju izvesne dileme i u oba koncepta je i dalje sasvim ocekivana
greska dekontekstualizacije u cilju zamrzavanja slike proteklog kulturnog
trenutka. U prvom slucaju postoji opasnost i od pokuSaja predstavljanja
iskljucivo idealtipskog kulturnog modela. Na primer, postoji uvrezeno misljenje
da se tipi¢na dinarska brvnara postavlja tako da su joj jedna velika, glavna vrata
uvek na istoku, a mala, zadnja, tzv. prljava vrata, uvek okrenuta ka zapadu, dok
konkretni primeri radije pokazuju da je polozaj kuce determinisan oblikom
terena, klimatskim prilikama ili — §to je upravo produkt ljudskog misljenja i
ponasanja, a u strucnoj literaturi izopSten iz idelanog modela — prostorno-
ekonomskom organizacijom domacinstva (Maruh 2007: 61-62).

U drugom slucaju se javlja, na primer, pitanje odnosa lokalnog i
globalnog ili odnosa nekoliko susednih areala (Shelton 1992: 12), kako u smislu
determinisanja identiteta tako i u smislu kulturne i prostorne komunikacije.
Drugi slucaj je ipak, i nakon muzeoloske preformulacije, blizi autenticnom
socijalnom prostoru, u manjoj meri je izveStaena tvorevina, a samim tim je
pogodniji za potonju stru¢nu ili laicku percepciju realnog socijalnog mesta. Jer,
u drugom slucaju, muzejskoj publici je lakse da takav muzej na otvorenom
percipira kao socijalno mesto, a ne kao apstraktni prostor (I"apunosuh 2006:
35-36) koji je ,,obraden” etnoloski ili antropoloski, a ne kulturno. S druge
strane, muzej na otvorenom prvog slucaja ipak je, zbog moguénosti strucne i
nau¢ne etnoloske, antropoloske i muzeoloske rekombinatorike, pogodniji da
prezentuje osnovne modele ljudskog misljenja, bez obzira na to da li se radi o
socijalnoj interakciji, kulturnom odnosu prema prirodi ili samoj sebi, kao i
kognitivne konstrukte tih odnosa. I pored opasnosti izmestanja iz autenticnog
kulturnog konteksta i liSavanja znaCenja, prvi slucaj je ujedno i prilika da se
upravo znacenje jasnije komunicira s publikom, o ¢emu je suvi$no raspravljati u
vreme kada je intenzivna interakcija s publikom jedan od klju¢nih imperativa
savremene muzeologije.

Ovde se moze postaviti hipoteza da bez obzira na inicijalnu genezu,
muzej na otvorenom mozemo, poput muzejske izlozbe (Maruh 2006), da
posmatramo kao informatic¢ku strukturu koja ima viseslojni komunikacijski
sadrzaj i1 veliki (ili beskonaCan) broj komunikacijskih pravaca. Muzej na
otvorenom, osloboden krutosti muzejskog prostora (Fisk 2001: 94; I"aBpunosuh
2007: 33-41) zapravo predstavlja mnogo Sire polje komunikacije. U muzeju na
otvorenom moguée je u mnogo veéem obimu manipulisati kulturnim
elementima, odnosno postavljati ih u kompleksnije medusobne znaenjske
odnose, kako bi neka poruka bila Sto potpunije preneta. Polaze¢i od
antropoloski potpuno jasnog komunikacijskog koncepta kulture, za svaki
objekat materijalne kulture se moze re¢i da, kao emanacija ¢ovekovih ideja i
misaonih procesa, predstavlja jedan znak koji u muzeoloSkoj interpretaciji
tumacimo — onda kada je postavljen u znacenjski sistem (Li¢ 1982: 5, 8-61; Lic
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1983: 24-27) — kao metonimojski simbol nekog proslog kulturnog trenutka
kojem je muzej posveCen. Svaki objekat materijalne kulture je nosilac
informacija o kulturi u kojoj je egzistirao pre transfera u muzejski fond, to jest
pre muzeoloske rekontekstualizacije. Potom, smesten u muzejsku paradigmu,
on je nosilac nekih novih slojeva informacija, bez nuznog gubljenja svih
prethodnih znacenjskih svojstava, tako da se predmet nama konacno javlja kao
medij koji nosi viSeslojne informacije (Maroevi¢ 1983: 239-240).

Krucijalni preokret nastaje upravo onda kada napustimo u muzeologiji
nazalost jo§ uvek dominantnu ideju prostog redanja predmeta, pri cemu je
njihovo redanje u velikoj meri ili potpuno podredeno estetskim nacelima
(Shelton 1992: 13), i shodno znanjima steCenim u mati¢noj nauci (etnologiji i
kulturnoj antropologiji) predemo na manipulaciju predmetima kao znakovima,
tj. kada nam predmeti od gotovo bezizrazajnih i nemih fetiSa postanu sredstva
komunikacijske i znacenjske manipulacije. Tada i muzealije i druga muzeoloska
sredstva zapravo mozemo da koristimo za prezentaciju znacenjskih sistema. Na
taj natin je, po mom misljenju, u velikoj meri otvoren put bastinjenju
nematerijalne kulturne (u nekim slucajevima i prirodne) bastine, odnosno da
umesto kovcCega predstavimo drvodeljstvo, umesto kuce stanovanje, umesto
pluga zemljoradnju itd. Uistinu, ¢ini mi se da na taj nacin sve u jednom muzeju
na otvorenom dobija svojstvo svedoCanstva o procesima materijalnog 1
duhovnog cCovekovog delovanja, a basStinjenje — kao razumevanje
svedocanstvenog procesa u koji ulaze pojedini, znakoviti objekti i pojave, koji
pripadaju oblasti sistematskog Covekovog delovanja i stvaranja (Bulatovié¢
2005) — dobija svoj puni smisao.

Nadalje, muzej na otvorenom, za razliku od konvencionalnog muzeja
,»Uu zatvorenom® predstavlja kompleksnu izlozbu koja, uzimajuéi u obzir
malopre receno, postaje nepredmetni komunikacijski proces (Maroevi¢ 1988),
sredstvo dvostruke komunikacije: od tvorca kulturnih elemenata ka
konzumentima u autenti¢noj kulturi; od muzealnosti ka konzumetina u
savremenoj kulturi, to jest ka publici. Onda kada se u muzejskom ambijentu
manipuliSe znakovima i znaCenjima, a ne predmetima, moguce je kroz
postavljanje (i fizicko i metafizicko) pojedinac¢nih kulturnih elemenata ili
¢itavih znaCenjskih kompleksa u odredene medusobne odnose (na osnovu
naucnosti iz mati¢ne discipline), obaviti kontekstualizaciju onih markera kulture
koji su u muzeju tezaurirani kao muzealije, ali je moguce ujedno obaviti i
njihovu rekontekstualizaciju, odnosno postavljati ih u neke drugacije kontekste
(TaBpuiouh 2007: 26) kako bi iz njih bile izvucene latentne informacije, kako
bi bili prihvatljivo reinterpretirani u savremenoj kulturnoj paradigmi, i kako bi
mogli jasno da percipiramo nematerijalne strukturne odnose.

Jasno je da se puka rekonstrukcija minulih vremena u muzejima na
otvorenom pokazala kao neplodotvorna. Takva rekonstrukcija, kao i svaka
rekonstrukcija nekog ranijeg kulturnog momenta (npr. obicajne prakse) ne moze
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da bude potpuna, jer niti je moguce potpuno rekonstruisati materijalni tekst
onoga §to je proteklo, a jo§ je manje moguce potpuno rekonstruisati stav realnih
ucesnika u rekonstrukciji, buduéi da njihov vrednosni sistem i kognitivni model
dolaze iz savremene paradigme.” Potpuna rekonstrukcija zbog toga $to
rekonstruisano, rekonstruktor i konzument rekonstrukcije dolaze iz razlicitih
kulturnih paradigmi, a priori je neostvariva. Ono na S$ta treba usredsrediti
muzeolosku paznju jeste prezentacija bazi¢nih misaonih procesa i kognitivnih
organizacija u kulturi. Dakle, ako se slazemo da bastinimo stanovanje umesto
kuce, ili zemljoradnju umesto pluga, tada su nam i kuéa i plug materijalna
sredstva (uz druge postupke) iskazivanja nekih kulturnih obrazaca.
Komunikacijska manipulacija  sveukupnim fondom, materijalnim i
nematerijalnim, nekog muzeja na otvorenom trebalo bi da, na osnovu znanja iz
mati¢ne discipline, postavlja muzejske konzumente u takve znacenjske sisteme
koji bi im, dakle, omoguc¢ili percepciju strukturnih odnosa u muzeju bastinjene
kulture. Takva manipulacija cak omogucava da se, recimo, pomocu savremenih
programa publika upoznaje s nekim kulturnim elementima tradicionalne
kulture.

Posluzi¢u se jednim hipotetickim primerom. Publici, recimo, moze biti
prezentovana rekonstrukcija praizvedbe (?!) nekog zanatskog postupka. Publika
je nemi posmatra¢ nekog majstora koji, na primer, u nekoj ,tradicionalnoj
odeci* pravi na grn¢arskom kolu ,.tradicionalnu® keramic¢ku posudu, a da pritom
ni publika ni glumac zanatlija ne znaju kako su u pravreme (jer je to praizvedba
nekog postupka) izgledali ni odeca, ni grncarsko kolo, ni keramicka posuda, a
svakako ni sam zanatski postupak. Konzumentima muzeja je stoga
prezentovano nesto, a to nesto moze da bude bilo $ta (mada je jasno da se i ovde
igra na kartu ,,autenti¢nosti®, ,,iskonskog®, ,,izvornog®, ,,jedinstvenog® itd), pri
¢emu se podrazumeva da zbog autoritarnosti muzeja kao institucije
(FaBpunosuh 2007) publika to nesto prihvata kao istinito. Cemu to? Situacija se
u naSem hipotetiCkom primeru sustinski menja onda kada se zanemari
praizvedba 1 kada se, recimo, doti¢ni majstor okrene i zatrazi od nekoga iz
publike da mu doda neku alatku. Tada doti¢ni posetilac sustinski menja svoju
ulogu i implicitno biva pomeren u novi vid meduljudske interakcije. On tako
onda moze da upozna ne samo neki alat ili tehnologiju, ve¢ i odnose hijararhije
u nekom esnafu. A u nekim drugim situacijama publika moZze da upozna
strukturu porodice, odnose medu polovima ili odnose odraslih i dece, higijenske
navike, odnos prema prirodi, razna znanja i veStine, verovanja, stavove i
vrednosne sisteme itd. Komunikacijska manipulacija, dakle, obuhvata ne samo
muzeoloske resurse, ve¢ i muzejske konzumente, publiku, stvarajuéi tako Sirok

" To je sazeto pokazano na primeru rekonstrukcija u tzv. etnoloskim filmovima: CrojamoBuh
2004.
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spektar edukativnih modela i ispunjavajuéi u velikoj meri ulogu obuhvatnog
bastinika kulture.

Bilo bi, na kraju, mozda isuvise pretenciozno dati apsolutno potvrdan
odgovor na pitanje postavljeno u naslovu ovog rada, ali i dalje opstaje
pretpostavka da, usled svoje kompleksnosti — ne samo prostorne, vec
znacenjske 1 informaticke uopSte, muzej na otvorenom ima veéi broj
moguénosti za prezentaciju postojeéih, ali 1 za kreiranje novih komunikacionih
kanala, te da na taj nacin u veéem obuhvatu egzistira kao dinamicki® , zastitnik
kulture.

¥ Posto je u ovom radu iznet kratak kriti¢ki osvrt na stati¢ki pristup zastiti kulture, pomenuo bih
da se dinamicka zastita, pak, obraca kulturi kao jednoj kompleksnoj strukturi neprekidno aktivnih
znacenjskih sistema. Ovaj rad zapravo pledira za konstantnu dinamicku zastitu kulture.
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KUWSTOS ETNOLOCG U DISKURSU
NOVE MUZE)JSKE REALNOJSTI

Ivana Jovanovié, Tijana Jakovljevi¢
Mugzej grada Novog Sada

Jedan od evidentnih problema muzeja u Srbiji predstavlja nedovoljna
zainteresovanost publike za njihov rad. Uzroke ovog problema treba traziti i u
shvatanju muzeja kao elitisticke institucije, organizovanju izlozbi sa
neatraktivnim temama, nedovoljnom angazovanju na animaciji muzejske
publike i ignorisanju realne opasnosti od sve prisutnije konkurencije.

SLABA POSECENOST MUZEJA

« Interno i eksterno shvatanje muzeja kao elitisticke institucije
+ Izlozbe sa neatraktivnim nazivima i sadrzajima

+ Nedovoljno razvijen i nestru¢no voden marketing

+ Nedovoljna animacija muzejske nepublike

- Ignorisanje konkurencije

Ideja za rad na temu Kustos etnolog u diskursu nove muzejske realnosti
nastala je nakon uspesne prezentacije rada Odeljenja za etnologiju Muzeja grada
Novog Sada na promovisanju muzeja, teorijske i muzejske etnologije u najsiroj
javnosti, koja je predstavljenja na skupu etnoloske sekcije Muzejskog drustva
Srbije, odrzanog u Krusevcu novembra 2006. godine. Ova prezentacije bazirala
se isklju¢ivo na iskustvima iz prakse, a prikazana je sa ciljem upoznavanja
kolega sa mogucnostima, ali ujedno i sa potrebom priblizavanja muzeja i
muzejske delatnosti publici i nepublici, kao i aktivnim uce$¢em kustosa u
kulturnom mehanizmu lokalne zajednice.

U domacoj muzejskoj etnologiji i antropologiji danas su prisutne
rasprave o vaznim pitanjima iz sfere prikupljanja, obrade i prezentacije
muzejskih predmeta. O tome svedoce i teme o kojima se do sada raspravljalo na
skupovima muzejskih etnologa. Pitanju rada sa publikom i Sirom lokalnom
zajednicom, kao potencijalno sastavnom delu posla svakog kustosa, do sada se
nije posveéivalo dovoljino paznje. Cini nam se da se sa aspekta kustosa
postojanje korporativnog identiteta i pozitivnog imidza muzeja, kao i njegove
publike, podrazumeva. Popularisanje muzeja i njegovih programa ostavlja se
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pedagoskim odeljenjima ili sluzbama za marketing, ako ih muzej uopste ima.
Prezentovanje, kao sastavni deo posla svakog kustosa, najcesce se svodi na
klasicnu izlozbenu delatnost, u okvirima koje determiniSu arhitektonski i
tehnicki uslovi zgrade, u kojoj je smeSten muzej i materijalne moguénosti same
institucije. Drugi, najce$¢i vid komunikacije kustosa i publike su teorijska
predavanja na odgovarajucu temu, koja su konciprana i promovisana najcescée
tako da privuku paznju samo stru¢ne i delimi¢no zaintersovane javnosti.

U periodu tranzicije, ustanove koje se institucionalno bave pruzanjem
usluga u neprofitnim delatnostima, kakvim je oduvek smatrana kultura, pa time
i muzejska delatnost, suofeni su sa ozbiljnim promenama. Novi socio-
ekonomski odnosi i trzi$ni zahtevi nametnuli su nova merila uspesnosti, §to ¢e
neminovno dovesti do prelaza sa paradigme zbirke i hrama umetnosti na
paradigmu komunikacije i publike.

U radu ¢e se razmatrati pitanje aktivnog delovanja muzeja u zivotu
lokalne zajednice, a koje je u skladu sa njegovim primarnim drustvenim
ulogama. Problem priblizavanja muzeja konuzmentima posmatrace se kroz
aspekte reagovanja na postoje¢u konkurenciju i pozicioniranja na trzistu kulture
i informacija. Konkretnim primerima iz naSe prakse ukazacemo na neke od
moguénosti  koje muzejska etnologija pruza za atraktivnu prezentaciju/
promociju muzeja i elemenata materijalne i nematerijalne kulture. Takode,
ukaza¢emo na vaznost izgradnje jasnog identiteta svakog muzejskog programa
kojim se Zzeli animirati publika i nepublika, kao i na imperativ njihovog
kontinuiranog sprovodenja.

Ko su konkurenti kustosu etnologu u sferi prezentacije?

U savremenom srpskom drustvu evidentno je sve vece interesovanje
Sire javnosti da se upozna sa elementima tradicijske kulture, $to je izazvano
drustveno-politickim promenama i tranzicijskim procesima. Na ove drustvene
potrebe svojim programima i aktivnostima odgovaraju razliita amaterska
udruzenja, nevladine organizacije, politiCke stranke i mediji. Veéina takvih
programa sa prefiksom etno-, realizuje se bez konsultacija i aktivnog ucesca
etnologa i muzejskih stru¢njaka. Rad ovih organizacija publika ocenjuje kao
veoma atraktivan, a programi su praeni sve organizovanijim promotivnim
aktivnostima. Pored delovanja ljubitelja etnologije 1 promotera tzv. etno
sadrzaja, koji ove programe Cesto koriste u cilju, kako sami kazu, oCuvanja
tradicije i nacionalnog identiteta, svedoci smo i ekspanzije etno kuca i postavki,
za koje osnivaci neretko koriste termin muzej. Ovi prostori se, pored izlozbenih
prezentaciju etno kulture. Takode, sve je veci broj ugostiteljskih objekata koji u
autenticnom ambijentu nude nacionalnu/tradicionalnu hranu i muziku, kao 1
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etno festivala koji su elemente materijalne i nematerijalne kulture uveli u sferu
zabave.

Eto kuce — novi cuvari kulturne bastine

Gotovo da ne postoji mesto u nasoj sredini koje nema objekat sa
predznakom etno kuca ili, rede, etno muzej. Masovnije osnivanje ovakvih
objekata belezi se u poslednjih petnaestak godina. NajéeSée su pokretaci
njihovog osivanja seoski ucitelji, videniji meStani ili udruzenja Zena. Ovakvu
inicijativu lokalno stanovniStvo rado prihvata, odabira se pogodan objekat
narodnog graditeljstva, ili se gradi novi, koji ¢e se Kkoristiti, pre svega, za
izlozbene delatnosti. Kucéa se zatim puni starim i lepim predmetima, koje
mestani sa zadovljstvom i entuzijazmom poklanjaju, kako bi dali doprinos za
opste dobro svog mesta. Osnivanje etno kuc¢a najcesée je vodeno shvatanjem da
je to obaveza prema sopstvenom identitetu,' ali i namerom da se u doti¢nom
mestu ponudi turisticki sadrzaj. Osnivanje 1 promocija ovih objekata/
organizacija Cesto je prac¢eno podrSkom lokalne vlasti.

Tako je, na primer, na zvani¢noj web prezentaciji opstine Indija, u
turistiC¢ku ponudu i to kao jedan od najatraktivnijih sadrzaja, uvrstena etno kuca
u selu Maradik.

Etno kuca u Maradiku je autenticna gradevina stara oko 150 godina.
Adaptirana je za turisticku posetu kako bi se turistima, ali i lokalnom
stanovnistvu, pruzila prilika da saznaju nesto vise o tradiciji, kulturi, obicajima
i nacinu Zivota stanovnistva ovog prostora. Kuca je gradena od naboja i ima
sve prostorije koje su bile potrebne jednom domacinstvu (sobe, kuhinju, podrum
sa lagumom, kacaru, Spajz, Stale i druge pomocne objekte).

U svim prostorijama i okucnici nalaze se autenticni eksponati stari
izmedu 50 i 200 godina. U okviru Etno kuce nalazi se mini etno pijaca gde se
mogu kupiti proizvodi koje pripremaju mestani (proizvodi od meda, razna vina,
sezonsko voce, mlecni proizvodi i dr.). Posetiocima je takode omoguceno da
probaju autenticna sremacka jela i poslastice u Etno restoranu u dvoristu kuc'e.l

Tekst ove prezentacije ukazuje na ¢injenicu da osnivaci etno kucu vide
kao svojevrsnu muzejsku instituciju, preuzimaju¢i na sebe deo klasi¢ne
muzejske delatnosti (sakupljanje i izlaganje predmeta).

Upravo u sferi prikupljanja i prezentovanja predmeta dolazi do izrazaja
stav lokalne zajednice da je etno kuca cuvar tradicije, kulture i obicaja. U

! Jbussana aspuosuth, Kyimypa y usnozy: ka Hogoj myseonozuju, beorpax 2007, 17.
2 http://www.indjija.net/code/navigate.php?Id=144
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skladu sa tim, mestani se rado odlucuju da predmete iz svog vlasnistva predaju
na cuvanje etno kuci iz svog mesta. Da bi svoju tradiciju posetiocima prikazali
na najreprezentativniji nacin, kreatori postavke biraju najlepse, najstarije i
najocuvanije predmete. Ovakvim izborom i koncepcijom, oni oponasaju izgled
vecine etnografskih postavki klasi¢nih muzeja.

Na postavkama je najcesée rekonstruisan izgled nekada$njih prostorija
seoskih kuca, u okviru kojih su izlozeni delovi sveCane odece i tekstilno
pokuéstvo, a u spoljasnjem ambijentu predstavljani su ekonomski objekti, alat i
pribor vezan za agrarno privredivanje. Predmeti su uglavnom postavljeni
nezasticeno — van vitrina, ali njihov raspored i nacin kretanja posetilaca kroz
prostor stvaraju utisak muzejske izlozbe.

Nezaobilazni prateci sadrzaj, a za mnoge posetioce i najveca atrakcija,
jeste ponuda domacih proizvoda kao Sto su rakija, proizvodi od voca,
suhomesnti i mle¢ni proizvodi. Ova ponuda je jo$ jedan vid dvosmerne
komunikacija izmedu etno kuce i lokalne zajednice. Sa jedne strane, cela
zajednica je ukljucena u kreiranje i proizvodnju suvenira, koji na najbolji nacin
prezentuju njihovo mesto, dok sa druge strane, etno kuca kao turisticka
destinacija postaje trziste za plasiranje njihovih proizvoda.

Ovako koncipirane postavke i prate¢i sadrzaji u okviru etno kuca,
pracene su razvijenim marketinskim aktivnostima. Od pocetka masovnije
pojave ovakvih objekata/organizacija, primecuje se da su njihov rad i sadrzaji
koje nude veoma interesantni za medije, ¢ime oni dobijaju dobar publicitet.
Ovakva medijska podrska ne ¢udi s obzirom na to da se osnivaci/vlasnici etno
kuée prezentuju kao cuvari treadicije, narodne kulture i obicaja, a $to se, u
kontekstu savremenih drustveno-ekonomskih promena, dozivljava kao
drustveno pozeljno. Koriste¢i metod totalne rekonstrukcije u prezentaciji, a u
cilju postizanja egzoticnosti i atraktivnosti, etno kuée privlace paznju javnosti,
pa ih turisticke agencije rado uvrstavaju u svoje ponude.

Kako je ve¢ napomenuto, ove etnografske postavke najéesée se nalaze u
autenticnim objektima narodnog graditeljstva u ruralnim sredinama, te su
izlozeni predmeti blizi svom originalnom okruzenju. 1z ovog razloga, ali i zbog
samog nacina prezentacije, posetiocu se pruza holisticki dozivljaj lokalne
kulture.

Etno kuce vazno su mesto odvijanja druStvenog zivota, posebno u
malim sredinama. Sa aspekta regionalnog razvoja, ovakvi objekti, kao turisticke
destinacije, pruzaju mogucnost ekonomskog razvoja malih sredina. Bez obzira
na ove pozitivne strane njihovog delovanja, mora se ista¢i da je amaterizam u
prezentaciji materijalne 1 nematerijalne kulture doveo do svojevrsne
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folkloroidizacije.” Iako je stru¢na javnost svesna efekata koji etno kuée
proizvode u javnosti, i pored evidentnih nedostataka u prezentaciji, kao i sve
izrazenije teznje njihovih osnivaca da preuzmu funkcije klasicnih muzeja, Cini
se da je mali broj muzeja spreman da ih prihvati kao ravnopravnu konkurenciju.
Nasi muzeji, uljuljkani u svoj, decenijama graden, identitet jedinih i
neprikosnovenih ¢uvara i prezentera kulturne bastine, ne pokazuju spremnost da
izgrade novi nacin komuniciranja sa javno$c¢u, koji bi im omogucio da se
adekvatno pozicioniraju na trzistu.

,»Y MelyBpeMeHy, 0K Cy aMaTepy W JbyOUTEJbH OCHUBANH ‘My3eje’ 1o
MalldM MECTHMa, a Halld Mocrojefin My3eju 4YBpCTO ce JpKaiu HacieheHux
KOHIIENaTa M JKAJIWJIM CaMO Ha HeIOCTaTaK MaTepHjaHUX CPEICTaBa, TEOPH)CKO
IPOMUIIUBAE My3€jCKEe JENaTHOCTH je€ y CBETY OTrPOMHHM KOpaIuMa
HampenoBajo Ka My3ejy Koju OW y TOTHyHOCTH OHO YKIOIUBEH Yy
COILIMjaTHO/KYJITYPHO OKPYXEHE, YMECTO Jia U3 mbera OyJie U3/IBOjeH Kao CBETU
HPOCTOp BPEIHOCTH, KOje HaJuiia3e CBAKOIHEBHIY M y Koje ‘00MYaH YOBEK’
rOTOBO J1a HE yJa3u.

Restorani nacionalne kuhinje ili o scenografiji gastronomskog uZitka

Dok etno kuce svoj identitet eksplicitno grade na prezentaciji
materijalne 1 nematerijalne kulture, restorani nacionalne/domace kuhinje
etnografske predmete koriste kao delove scenografije, u kojem nude svoj
osnovni proizvod — hranu. Iako je njihova primarna namena ugostiteljstvo, oni
implicitno postaju svojevrsni prezenteri materijalne kulture, ¢ega i sami ne
moraju biti svesni.

Uzmimo primer restorana tradicionalne vojvodanske kuhinje. Oni su
najcesce smesteni u objekte naradnog graditeljstva (salasi) ili u objekte koji su
gradeni po ugledu na njih. U cilju stvaranja autenticnog ambijenta, vlasnici su
skloni da prilikom opremanja enterijera prostor napune predmetima za ¢iji su
odabir jedini kriterijumi da su stari i ruralni. Tako se ovde mogu na¢i alati starih
zanatskih radionica, namestaj, sitno pokudéstvo, stare porodi¢ne fotografije,
delovi nosnji, igracke, a baste Cesto krase zaprezna kola i poljoprivredne alatke.
Naravno, predmeti u objektima ovakvog tipa nisu postavljeni po principima
klasi¢ne muzeologije, §to se od vlasnika ne moZe/ne treba ocekivati, a i namena
samog prostora to ne zahteva. Prednost ovakvog prezentovanja materijalne
kulture jeste to Sto su predmeti postavljeni slobodno u prostoru. Time nestaje
klasicni  muzejski  komunikacijski model: predmet — vitrina —
postmatrac¢/konzument. Predmet gubi epitet nedodirljivosti i posmatrac¢ ga lakSe

3 Jb. TaBpuosuh, #.0, 18.
4 Isto, 18.
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percipira. Sa druge strane, u ovakvim objektima predmeti su nesistematicno
rasporedeni u prostoru, $to ¢e primetiti strucnjak/etnolog, ali obi¢ni posmatrac,
koji te predmete nema u sopstvenom iskustvu, neée bti svestan ove iskrivljene
slike 1 usvojice je kao takvu. Za vlasnika restorana sa jedne, i konzumenta sa
druge strane, ove nepravilnosti su manje vazne, jer su predmeti, u ovom
kontekstu, samo scenografija koja treba da upotpuni celokupni dozivljaj.

Nakon prijatnog boravka u ovakvom ambijentu, uz bogatu trpezu i
karakteristicnu muziku, gosti koji se ovde po prvi put susrecu sa elementima
vojvodanske materijalne kulture, lako usvajaju informacije na osnovu kojih
dalje formiraju sliku o njoj. Tako ¢e, na primer, gost restorana koji je smesSten u
prostoru nekadaS$njeg salasa stvoriti romanticnu predstavu o zivotu na
vojvodanskom salasu. Uz autenticnu vojvodansku hranu gostu se servira
idilicna slika proslosti. Ova idili¢nost postize se samim izborom predmeta
kojima je okruzen u enterijeru — stare porodi¢ne fotografije, odSkrinute Skrinje
iz kojih viri beli vez, kredenci napunjeni posudem od porcelana i keramike,
delovi no$nji bogato ukraseni vezom...

Ovakvu ponudu ugotiteljskih objekta prate promotivne i marketinske
aktivnosti koje su usmerene na stvaranje utiska u javnosti o ekskluzivnosti i
egzoticnosti ovakvih mesta. Ona postaju mesto porodi¢nih proslava (porodi¢ni
ruc¢kovi, rodendani, svadbe), ali i mesto na koje ¢e domacini rado voditi svoje
goste da se upoznaju sa karakteristikama lokalne kulture.

Postojanje ovakvih ugostiteljskih objekata sa aspekta turistiCkog
razvoja jedne regije je neosporno primer pozitivne prakse. Njihova namena je
prvenstveno ugostiteljska, pa se, u skladu sa tim, od njih ne o¢ekuje postovanje
muzeoloskih principa u izlaganju i ¢uvanju predmeta. S obzirom na veliku
popularnost ovakvih mesta, koja se u velikoj meri zasniva na Cinjenici da ona
prikazuju narodnu kulturu, postavlja se pitanje da li ih kustosi etnolozi
dozivljavaju kao konkurenciju. Takode, ukoliko ih i opazaju kao konkurenciju,
a njihovu ekspanziju kao drustveni fenomen, postavlja se pitanje da li su muzeji
spremni da odgovore na ove izazove i sa aspekta svoje drustvene uloge, ali i sa
aspekta trziSnog poslovanja.

Etno festivali — tradicionalna zabava ili zabavna tradicija

U poslednjih nekoliko godina primecuje se sve vece interesovanje
stranih i domacih nevladinih organizacija za promociju i prezentaciju elemenata
materijalne i nematerijalne kulture. To se, pre svega, ogleda u organizaciji
festivala sa prefiksom etno- u nazivu i programa koji afirmiSu tradicionalne
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tehnike izrade rukotvorina® i zaboravljene zanate. Ovakvi programi se najéesée
organizuju kako bi se prezentovala kultura etnickih zajednica i animirale
marginalizovane grupe, nezaposleni i domacice, sa ciljem pomo¢i u
ekonomskom osamostaljivanju ovih grupa.

Etno festivali su primer sveCarske animacije, kojom se animira veliki
broj ljudi angazovanih na organizaciji i realizaciji samog dogadaja. Festivali
ovog tipa su prevashodno zabavnog karaktera, ali njihovi organizatori
naglagavaju i edukativnu funkciju.® Od elemenata materijalne i nematerijalne
kulture, najcesce se prezentuju hrana, rukotvorine, muzika, igre i obicaji. Tako
se, na primer, u promociji Etno festivala hrane i muzike Vojvodine, koji
organizuje Americki fond za razvoj (ADF), kaze da Festival:

. na jednom mestu u jednom danu predstavija kulturno naslede i
bogatstvo razlicitosti Vojvodine istovremeno dajuci i sintezu brojnih lokalnih
festivala cuvenih po tradicionalnim specijalitetima, muzici, plesovima i
rukotvorinama. Ovaj svojevrstan ‘festival festivala’ prezentacijom lokalnih
manifestacija, proizvoda i turisticke ponude opstina nastoji da doprinese
razvoju turizma i ekonomskom razvoju zajednica...7

Ovakvi programi su se pokazali kao veoma atraktivni za najSiru
publiku. U fetivalskoj atmosferi, koja je po definiciji vesela i opustena,
posetioci su u prilici da se svim ¢ulima upoznaju sa folklorom jedne regije. Na
pomenutom Festivalu, posetioci mogu da probaju hranu, vide plesove,
nacionalne kostime i rukotvorine i da ¢uju muziku etnic¢kih grupa koje zive na
prostoru Vojvodine. Sve nabrojene sadrzaje pripremaju i izvode sami ¢lanovi
razli¢itih udruzenja nacionalnih manjina i etni¢kih zajednica, zaviCajnih
klubova, kulturno-umetnickih udruZenja, udruzenja Zena i drugih lokalnih
organizacija. Time je postignut jedan od ciljeva ovakvih festivala, a to je
afirmacija lokalnih udruzenja i prezentacija elementa njihove kulture S$iroj
javnosti. Sa druge strane, posetilac kroz ovakvu formu prezentacije lako stvara
sliku o predstavljenim kulturama. S obzirom na to da se osmi$ljavanje sadrzaja i
nacina prezentacije kulture odredene grupe prepusta samim akterima, a u
kontekstu postizanja atraktivnosti samog festivala, postavlja se pitanje koliko je
osnova za formiranje slike relevantna. lako kulturu prezentuju sami nosioci, §to
u muzejima nije slucaj, oni se trude da je na ovakvim manifestacijama predstave
na najreprezentativniji nacin. Ovakav pristup ponovo dovodi do
folkloroidizacije.

> http://www.ethnonetwork.com/sabout.html

6 Milena Dragiéevi¢ Sesi¢, Branimir Stojkovi¢, Kultura, menadiment, animacija, markteing,
Beograd 1996, 28.

7 http://www.adf.org.yu/crdaserbia/index.html
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U kontekstu poredenja muzejske i festivalske prezentacije kulture i
dozivljaja koji izazivaju kod publike, mora se napomenuti da sam ambijent i
atmosfera festivala posetioca pokre¢u na akciju. On sluSa muziku i uziva u njoj,
degustira specijalitete, razgleda suvenire i dodiruje izlozene predmete. Tako
posetilac kulturu dozivljava svim ¢ulima. Sa druge strane, koncept muzejskih
izlozbi je takav da se one obracaju posetio¢evom culu vida i, rede, sluha, dok su
ostala Gula potpuno iskljutena iz muzejskog prostora.® Takode: ,.(y) my3ejckom
MIPOCTOpPY HE MOKE Ja ce cMeje, rajaMu, Cllyllla My3uKa, jelie Wiu nuje kada ...
gaKk HU J1a ce Kpehe kako ce kemm, jep je MyT KpeTama Kpo3 My3ej/n3IIoxK0y
Hajuenthe OCMMIIUBEH TAKO Ja ra MOCETHIAI CTPHKTHO TpaTi.” Za razliku od
muzeja, koncepcija festivala omogucava zadovoljavanja svih ovih potreba, te su
oni i atraktivniji za posetioce.

Svojom koncepcijom i1 formom prezentacije, fesivali su elemente
materijalne i nematerijalne tradicijske kulture uveli u svet industrije zabave.
Pomenuti Etno festival u jednom danu pruza zabavu za celu porodicu,
mogucénost aktivnog provodenja slobodnog vremena i sticanje novih iskustava.
O velikoj popularnosti ovog festivala govori Cinjenica da je 2006. godine, po
statistici organizatora, imao vise od 25.000 posetilaca.™®

S obzirom na to da organizatori prilikom promocije ovakvih
manifestacija naglasavaju da je njihov osnovni cilj prezentacija lokalnih kultura,
a Sto je primarni cilj muzejskih etnografskih postavki, postavlja se pitanje da li
su po broju posetilaca ova dva przentera kulture konkurentna.

Politicke stranke

U poslednjih 15 godina, a u kontekstu poznatih drustveno-politickih
procesa u Srbiji, termin tradicija i prefiks etmo- postali su sastavni deo
politickog zargona. Pojedine politicke stranke i njihovi lideri su u svoje redovne
aktivnosti uvrstili i pra¢enje godisnjih praznika adekvatnim programima. Svesni
potrebe gradana za informacijama o obredno-obicajnoj praksi, a sa druge strane
videv§i u tome mogucnosti za isticanje nacionalnog u svojim programima,
priblizavanja lokalnoj zajednici i self marketinga, politicke partije pocinju da
organizuju prigodne programe. U promociji ovakvih aktivnosti obracaju se
jasno definisanim ciljnim grupama (deci, stanovnicima odredenih mesnih
zajednica, domacicama...), dok je sam program prilagoden potrebama i
interesovanjima ciljne grupe. Ovakvim pristupom, politi¢ke partije se ukljucuju
u zivot lokalne zajednice, a njihovi programi postizu Zzeljeni efekat. Uzmimo

8 Jb. I"aBpunosuh, 1.0, 56.
% Isto, 38.
1 http://www.adf.org.yu/crdaserbia/index.html
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primer jedne novosadske mesne zajednice, Ciji Celnici ve¢ nekoliko godina
organizuju edukativne bozi¢ne programe za decu. Cilj ovakvih programa je
upoznavanje dece, ali i roditelja, sa elementima bozi¢nih rituala. Program je
istovremeno i edukativnog i zabavnog karaktera, a animira se Citava zajednica,
¢ime program dobija integrativnu funkciju.

lako se ovakva delatnost politickih partija ne moze uporedivati sa
delatnos¢u i druStvenom fukcijom muzeja, smatrale smo da je neophodno
navesti njihov primer, ne toliko u kontekstu konkurencije, koliko u kontekstu
nemuzejske i amaterske prezentacije materijalne i nematerijalne kulture koja se
nudi gradanima.

Pomenuti objekti, organizacije i manifestacije samo su neki od konkure-
nata muzejima u diskursu prezentacije materijalne i nematerijalne kulture, koje
smo mi — kao kustoskinje etnolozi — prepoznale u naSoj sredini. Termin
konkurent ovde ima uslovno znacenje, jer postojanje pomenutih prezentera ne
dovodi u pitanje postojanje muzeja, sa svim aspektima njegovog delovanja i
drustvene funkcije koje ima. Medutim, u kontekstu prilagodavanja savremenim
trzi$nim uslovima poslovanja, kada ¢e borba za publiku postati sastavni deo
muzejske svakodnevice, vazno je upoznati konkurente, ma koliko nam sada oni
naivno izgledali. Sa aspekta drustvene odgovornosti i edukativne uloge muzeja,
smatramo kao obavezu da se odgovori na amaterizam i folklorizam u
prezentaciji kulture. To ne znaci samo negativnu kritiku pomenutih konkurenata
sa pozicije elitisticke institucije/muzeja, ve¢ promenu u pristupu publici. Onog
momenta kada muzeji postanu svesni ove vrste konkurencije, mo¢i ¢e da
ostvare svoju lidersku poziciju u prezentaciji materijalne i nematerijalne kulture
publici kroz ponudu kvalitetnih i atraktivnih programa. Ovakva ponuda mora
biti pra¢ena isplaniranim marketinskim aktivnostima i sistematski izgradenim
odnosima sa javnoscu.

Primeri iz naSe prakse

Kreativni tim Odeljenja za etnologiju Muzeja grada Novog Sada'' je
tokom 2005, 2006. i 2007. godine oragnizovao niz programa u cilju afirmacije
konkretene muzejske institucije, muzejske etnografije, teorijske etnologi-
je/antropologije, ali i u zelji da se odgovori na kognitivne potrebe najSire
javnosti i da doprinese uklju¢ivanju muzeja u Zivot zajednice.

" Kreativni tim su &inile Vesna Nedeljkovié Angelovska, Ivana Jovanovié, Tijana Jakovljevié,
Laura Kljaji¢, kustoskinje etnolozi, Ranko Dragi¢, akademski vajar i informaticki operater
Mirjana Miri¢
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RAZLOZI POKRETANJA PROGRAMA ANIMACIJE MUZEJSKE
PUBLIKE I NEPUBLIKE

+ Neinformisanost gradana o postojanju Muzeja grada Novog Sada.

- Afirmacija posla kustosa.

- Pogresno tumacenje pojma etnologije — priblizvanje predmeta etnologije.

« Razbijanje predrasuda o muzejima kao mracnim, zapustenim mauzolejima
proslosti.

- Reagovanje na sve vece prisustvo konkurencije.

- Zelja za ispoljavanjem sopstvene kreativnosti.

Ovom prilikom izdvajamo nekoliko programa (neklasi¢ne) prezntacije
materijalne i nematerijalne kulture i animacije publike i nepublike:

1. Ucesce na Festivalu meda i Festivalu vina sa programom Slatke
tradicije Muzeja grada Novog Sada;

Smotra etnoloskog filma Ljudi na filmskoj traci;
3. Kokanje kokica i gatanje o devojackoj sre¢i na Veliki petak;
Boziéni program Covece ne ljuti se BoZicu raduj se.

Slatke tradicije Muzeja grada Novog Sada

Kao reakcija na sve ve¢u popularnost festivala, na kojima se na razlicite
nacine promovisu elementi materijalne i nematerijalne kulture, kao i zbog Zelje
da Muzej priblizimo gradanima na atraktivniji nacin, spontano je nastala ideja
za pokretanjem projekta Slatke tradicije Muzeja grada Novog Sada. Uz malo
kreativnosti 1 materijalne podrske muzejske uprave, ali i uz puno entuzijazma i
reSenosti da pokuSamo sa drugacijim vidovima muzejske prezantacije u odnosu
na klasi¢nu, na$§ kreativni tim se odlu¢io za promociju i prezentaciju van
muzejske zgrade.

Najjednostavniji nacin ovakve promocije i animacije potencijalne
publike bio je da se sa adekvatnim programom priklju¢imo ve¢ postojecim
uliénim manifestacijama. UceS¢a na Festivalu meda, koji se u Novom Sadu
odrzava svakog septembra, bila su odli¢na prilika da se najSiroj javnosti prikazu
segmenti obredno-obiCajne prakse. Za prvo pojavljivanje na Festivalu, pod
sloganom Slade od meda, odabrale smo temu ljubavne magije i upotrebe meda
u njoj, pretpostavljaju¢i da ¢e ovakva tema zaintrigirati javnost, posebno mladu
populaciju. Ovaj segment je prikazan kroz liflete sa konkretnim primerima
magijskih radnji, preuzetim iz strucne literature i kroz suvenir carobni ljubavni
med, koji su osmislile same kustoskinje, na osnovu terenskih istrazivanja. Kako
bi prikazale i deo materijalne kulture, a koji je povezan sa temom samog
Festivala, na§ program je obuhvatao i predstavljanje karakteristicne, pomalo
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zaboravljene, vojvodanske poslastice — medenjaka, koji su se prodavali
pojedinacno upakovani u atraktivnu ambalazu. Posle izuzetno zapazenog
uceSc¢a, muzej je nastavio da se adekvatnim programima predstavlja javnosti i
na narednim Festivalima meda u Novom Sadu. Za drugo pojavljivanje na
Festivalu, odlucile smo da predstavimo upotrebu meda u bozi¢nim ritualima i
tradicionalne tehnika u pcelarstvu. Zbog velike popularnosti mednjaka,
nastavile smo sa praksom njihove ponude u atraktivnoj ambalazi, kao
svojevrsnog suvenira.

Nakon pozitivnih reakcija publike na ovakvu promociju muzeja i
elemenata materijalne i nematerijalne kulture, odlucile smo da se sli¢nim
programom priklju¢imo i Festivalu vina u Sremskim Karlovcima, koji se svake
godine organizuje nakon zavrSetka berbe grozda u ovom poznatom
vinogradarskom kraju. Kroz program, koji smo nazvale Sa vinom i uz vino,
zelele smo da posetioce festivala podsetimo na zaboravljenu praksu
popodnevnog okupljanja porodice i prijatelja uz vino i kolace. Na $tandu je bila
postavljena mala izlozba kuhinjskih predemeta, koriS¢enih pri izradi kolaca,
koji datiraju iz prve polovine XX veka. U ovakvom ambijentu prodavali su se
pojedinacno pakovani jestivi suveniri — kolaci koji su se nekada sluzili uz vino
ili su pravljeni sa vinom. Kao i medenjaci i ovi kolaci su pakovani tako da su uz
njih posetioci dobijali originalni recept iz kuvara koji se cuvaju u muzejskim
zbirkama, a po kojima su kolaci pravljeni.

U kontekstu izgradnje prepoznatljivog identiteta ovakvih muzejskih
akcija, vazno je napomenuti da se na Stampanom materijalu, koji je pratio
pomenute programe (kartice, kutijice, lifleti, bukmarkeri), nasla namenski
dizajnirana grafika i neizostavno, logo muzeja. Time je stvoren asocijativan
total dizajn programa.

SLADE OD MEDA - total dizajn akcije

+ Izlazak na uli¢ni prostor.

- Stand sa uo¢ljivim natpisom.

+ Slogan akcije.

+ Lifleti sa edukativnim sadrZajem.

- Carobni ljubavni med — atraktivan suvenir.

+ Medenjaci u atraktivnoj ambalazi, sa privlatnim nazivima.
+ Prepoznatljiva grafika na Stampanom materijalu.

+ Prijatna atmosfera.
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SA VINOM I UZ VINO - total dizajn akcije

« Izlazak na uli€ni prostor.

- Stand sa uo¢ljivim natpisom.

- Slogan akcije.

- Kolaci u atraktivnoj ambalazi.

« Prepoznatljiva grafika na Stampanom materijalu.
+ Dostupnost izloZenih predmeta.

- Taktilnost i didakti¢nost izlozbe.

+ Prijatna atmosfera.

Nakon pozitivnih iskustava sa muzejskom prezentacijom van muzejske
zgrade, ukljucivanjem u programe postojecih festivala, mozemo sa sigurno$éu
re¢i da je njen efekat viSestruk. Na ovakav nac¢in Muzej se priblizio zajednici u
kojoj i zbog koje postoji, a istovremeno smo publici omoguc¢ili ono §to klasi¢na
muzejska postavka ne pruza — dozivljavanje kulture svim culima. Dobro
koncipiranim sadrzajima, bez obzira na vanmuzejski ambijent, ovim
programima ni u jednom momentu nije naru$ena osnovna muzejska delatnost,
niti se presla granica dobrog ukusa. Kada je re¢ o reakcijama publike, u pocetku
je dominiralo ¢udenje zbog prisustva muzeja u ovakvim programima, a zatim su
nastupile reci hvale i odusevljenja zbog pokazane otvorenosti prema publici i
teznje da se muzej prikaze drugacijim od stereotipne slike koja o njemu vlada.
Sama c¢injenica da su gradani bili iznenadeni pojavom muzeja u kontekstu
ulicnih manifestacija, potvrduje gore pomenuti stav o izdvojenosti muzeja iz
zivota lokalne zajednice. Takode, reakcija publike pokazuje da ona ne ocekuje
od muzeja delovanje u sferi zabave, Sto je rezultat samoizgradene elitististicke
slike 0 muzeju.

Iako smo svesne da pomenute akcije nisu doprinele drasticnom
povecéanju posete Muzeju, sama Cinjenica da je viSe stotina nasSih sugradana
ponelo sa sobom suvenire sa logom muzeja, ali i pozitivne impresije o
delovanju jedne muzejske institucije, za nas je veliki rezultat. Drugi efekat koji
smo postigle, a koji je vazno istaéi, jeste da je moguce osmisliti programe koji
¢e biti prijemc¢ivi i zanimljivi najs$iroj publici, a da se pri tome ne ide u
folklorizam i vulgarizaciju tradicije.

Smotra etnoloskog filma Ljudi na filmskoj traci

Organizovanje festivala filmova 1 filmskih projekcija u okviru
muzejskih zgrada, pokazale su se kao uspeSan vid promocije samih muzeja i
animacije muzejske publike i nepublike. To je bio jedan od razloga da Odeljenje
za etnologiju Muzeja grada Novog Sada, od 2005. godine otpo¢ne saradnju sa
Etnografskim muzejom u Beogradu na realizaciji smotre etnoloskog filma, pod
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sloganom Ljudi na filmskoj traci. Mozda jo§ vazniji razlog za pokretanje ove
manifestacije, bila je Zelja da se gradanima, kroz filmski medij, priblize teme
kojima se bavi savremena teorijska etnologija i antropologija. Za ovu vrstu
prezentacije etnoloSkih sadrzaja odlucile smo se iz razloga $to su vizuleni
mediji u modernom drustvu posatali najdominantniji u prenosenju informacija.
Savremeni etnoloski film, koji napusta formu rekonstrukcije, kroz nauc¢no-
popularnu formu gledaocu pruza slike Zive kulture, $to mu je uskra¢eno na
vecini etnoloSkih muzejskih postavki. Dok se kroz izlozbu pruza fiksirana slika
kulture, kroz filmski prikaz gledalac/posetilac ima moguénost Sireg
sagledavanja materijalne i nematerijalne kulture. To ne znaci da u savremenom
informatickom drustvu muzejska etnoloska postavka gubi smisao, ve¢ je
neophodno da dobije na dinamicnosti. Nedostatak klasi¢inih etnoloskih
postavki, koje predmete prikazuju van njegovog izvornog konteksta, moze se
prevazi¢i upravo projekcijama etnoloskih filmova u muzejskom ambijentu.
Ovakav spoj dva medija (izlozba i film) posetiocu omogucava da izlozene
predmte smesti u Siri kontekst i time stvori svoju verziju slike prezentovane
kulture.

Organizovanje Smotre etnoloskog filma u Novom Sadu predstavljalo je
veliki izazov iz viSe razloga. Prvi je bio nedovoljno znanje Sire javnosti o
postojanju ove filmske forme, zatim povezivanje etnolo§kog filma isklju¢ivo sa
dosadnim rekonstrukcijama obicaja, koje su imali prilike da vide u domacim
medijima. Ako se ovome doda jo§S i problem nedovoljne afirmisanosti
muzejskog prostora, jasno je da su realizaciji ove manifestcije morale prethoditi
opsezne pripreme u organizacionom i marketinSkom pogledu. Takode,
odgovornost za izbor filmova koji su se prikazivali na prvoj Smotri bila je
velika. U Cetiri veceri trebalo je nestrucnoj javnosti prikazati Cime se sve
savremeni etnoloski/antropoloski film bavi i koje su sve izrazajne forme kod
njega prisutne. lako su reakcije publike prve godine pokazale da je izbor
filmova bio prikladan, i naredne dve godine postojala je bojazan da 1i ¢ce
izabrani filmovi odgovoriti na interesovanje i izazvati pozitivne reakcije kod
gledalaca.

Pored odlicne medijske pokrivenosti Smotre, pravovremenim
obavesStavanjem, za potrebe promocije manifestacije kreirani su plakati, baneri,
bukmarkeri, fascikle sa programima, $olje za ¢aj. Grafika u obliku stilizovane
filmske trake, sa kadrovima koji asociraju na etnoloski film, posluzila je kao
likovno reSenje za pozivnice, bukmarekere, Solje i flajere.

Prilikom realizacije trece Smotre uvedene su i dve novine —
istovremeno projektovanje filmova i na plazma ekranu, smeStenom u izlog
muzejskog prostora, kao i ocenjivanje prikazanih filmova od strane publike.
Prvom novinom postignuto je ukljucivanje izvanmuzejskog prostora i animacija
nepublike/slucajnih prolaznika. Drugom novinom je postignuta interakcija sa
publikom, koja je pozitivno reagovala $to je dobila moguénost aktivnog ucesca.
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Iako Smotra nije takmicarskog tipa, za nas kao organizatore rezultati glasanja su
izuzetno dragoceni jer nam ukazuju koje teme i izrazajne forme su
najatraktivnije za nasu publiku.

Koncepcijom marketinga i prate¢ih sadrzaja stvoren je profil, identitet
manifestacije, definisan njen spoljasni imidz, koji je primeren i definisanoj
misiji manifestacije 1 osefanju organizatora o znafaju manifestacije —
unutra$njem imidzu. "

LJUDI NA FILMSKOJ TRACI - total dizajn manifestacije

+ Medijska pokrivenost.

+ Vizuelni identitet: plakat, baneri, video spot, fascikle, pozivnice,
bukmarkeri, flajeri, Solje za Caj sa asocijativnom grafikom.

- Slogan.

« Interaktivni pristup.

+ Prijatna atmosfera.

« Strateski partneri.

+ Prijatelji muzeja.

Smotra etnoloSkog filma svake godine belezi porast broja posetilaca, pri
¢emu mozemo konstatovati da se formirala stalna publika, ali i da se pojavljuje
nova, koju ¢ini mlada populacija. Upravo je to jedan od vaznih rezultata ove
manifestacije — animiranje mladih, za koje postoji uvrezeno misljenje da
spadaju u kategoriju muzejske nepublike, kao i da su nezainteresovani za
ovakve programe. Drugi pozitivan efekat filmske Smotre jeste popularisanje
muzejskog prostora i stvaranje pozitivnog imidza muzeja, kao mesta koje moze
da ponudi i odredeni vid zabave.

Pracenje ciklusa stalnih godisnjih obicaja prigodnim programima

1z razloga sve izraZenije potrebe gradana za informacijama o proslavi
stalnih godisnjih obicaja, a na koje ve¢ uveliko odgovaraju mediji, amaterska
udruzenje i druge, u ovom kontekstu, nestru¢ne organizacije, smatrale smo
neophodnim da stru¢njaci muzeja pokrenu ciklus edukativnih programa o ovim
praznicima.

Pored aktivnog ucesca u medijima tokom proslava veéih godisnjih
praznika, kustoskinje etnolozi Muzeja grada Novog Sada su tokom 2006. i
2007. godine organizovale programe upoznavanja publike sa elementima
proslave Uskrsa i Bozi¢a. Ovim programima smo Zelele da pokazemo i vaznost

"2 Milena Dragiéevié¢ Sesi¢, Branimir Stojkovié, n. d, 121, 122
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aktiviranja muzeja u lokalnoj zajednici, koja se zasniva na evidentnim
potrebama njenih ¢lanova.

Kokanje kokica i gatanje za devojacku srecu na Veliki petak

Uoci proslave Uskrsa 2006. godine, Odeljenje za etnologiju Muzeja
Grada Novog Sada predstavilo je posetiocima Muzeja neke od starih i
uglavnom zaboravljenih uskr$njih obicaja. Posetioci su uz kupljenu kartu
dobijali pakovanje kokica sa karticom na kojoj je bio opis i simbolika nekada
prisutnog obicaja kokanja kokica na Veliki petak. Kustoskinje su takode
organizovale devojacko gatanje kroz koje su posetioci mogli da saznaju osobine
buduceg izabranika/ce.

Prilikom kreiranja ovog programa bile smo vodene idejom da se
muzejskoj publici prikazu elemeti uskr$nje obredno-obic¢ajne prakse, koji sami
po sebi omogucéavaju interaktivni prisup i koji su netipcni kada se radi o
prezentaciji ove grupe obicaja. Ovako koncipiran program bio je svojevrsna
reakcija na jednoli¢ne uskrsnje programe, koji su ve¢inom usmereni na deciju

farbanje jaja.

KOKANIJE KOKICA I GATANJE NA VELIKI PETAK -
total dizajn programa

« Alternativni prostor u muzejskoj zgradi.

+ Jednodnevna dopuna postojeceg muzejskog sadrzaja.
+ Program atraktivan za mladu publiku.

+ Poklon suvenir.

« Aktivno uce$ée posetilaca.

« Medijska pokrivenost.

+ Vesela atmosfera.

Ova akcija je bila primer edukativne animacije posetilaca kroz netipcan
muzejski sadrzaj. Ovom prilikom iskoriséen je prostor zgrade Muzeja, a
program je ponuden posetiocima stalne postavke i muzejskog kluba. Program,
koji je bio kratak po trajanju i koji nije iziskivao velika finansijska sredstva,
positigao je visestruke efekte: Muzej je adekvatnim programom propratio veliki
godisnji praznik; posetioci su ponudeni program doziveli kao edukativan, ali i
zabavan; ozivljen je muzejski prostor, u kome je stvorena vesela atmosfera,
netipi¢na za muzejsku svakodnevicu; stvoren je medijski publicitet.
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Bozicni program: Covece ne ljuti se Bozi¢u raduj se

Program pod nazivom Covece ne ljuti se BozZicu raduj se" (koji je
dobio ime po drustvenoj igri kreiranoj za ovu priliku), realizovan je neposredno
pred pravoslavni Bozi¢ 2007. godine. Kako bi animirili sve starosne kategorije
publike, program je realizovan u dva dela.

Prvi, namenjen deci predskolskog i nizeSkolskog uzrasta, obuhvatao je
niz takmicarskih igara na temu Bozi¢a (brzo vezivanje badnjaka, ucenje
tekstova korindaskih pesmica...), kroz koje su se deca, na interaktivan i zabavan
nacin, upoznavala sa nekim od elemenata proslave Bozi¢a. Sve ucesnike
programa profesionalne Sminkerke su, tehnikom face painting-a, maskirale za
korindaske povorke.

U drugom delu programa, namenjenom starijim sugradanima,
organizovana je projekcija etnoloskih filmova na temu proslave Bozi¢a u
razli¢itim sredinama, uz struéne komentare kustoskinja etnologa. Izbor filmova
bio je voden idejom da se ukaze na slicnosti i razlike u proslavi ovog
hris¢anskog praznika, u razli¢itim sredinama i kod razlicitih etnickih grupa.
Sastavni deo programa Ccinila je ambijentalna kamerna izlozba bozi¢nih
artefakata (obredni hlebovi, nepreradena hrana, Zzito sa kandilom, sveca,
badnjak, slama...). Ovakvim holistickim pristupom u prezentaciji, istovremenim
koris¢enjem etnografskog predmeta i filmskog medija, posetiocima je
omogucen S§iri uvid u proslavu Bozi¢a. Pruzena im je prilika da se neposredno
upoznaju sa izgledom bozi¢nih artefakata, ali i da ih kroz filmove sagledaju u
njihovom originalnom upotrebnom kontekstu. Koncepcijom programa
izbegnuta je forma prezentacije ex catedra, a posetioci su kroz neformalni
razgovor sa kustosima imali priliku da saznaju sve §to ih je interesovalo u vezi
sa proslavom Bozi¢a. Na teznju organizatora za ovakvom formom prezentacije
ukazivao je i sam slogan Sve Sto ste Zeleli da znate o bozi¢nim obicajima a niste
imali koga da pitate.

BOZICNI PROGRAM COVECE NE LJUTI SE BOZICU RADUJ SE
- total dizajn programa

+ Slogan manifestacije.

+ Vizuelni identitet: plakat, baneri, pozivnice, flajeri sa asocijativnom
grafikom.

+ Program prilagoden svim starosnim kategorijama publike.

13 Boziéni program je bio zavrini deo projekta Savremeni modeli obredno-obicajne prakse Srba u
Vojvodini, etno-antropolosko istraZivanje, ¢iji je jedan od ciljeva bilo sagledavanje konkretnih
potreba gradana o na¢inu proslave godisnjih obi¢aja. Uz pomenuti program Stampana je i nau¢no-

poplarna publikacija Vodic kroz Bozic i drustvene igre za decu Covece ne ljuti se Boziéu raduj se.
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- Kamerna izloZba.

- Filmske projekcije.

- Dijalog sa publikom.

+ Medijska pokrivenost.
- Prijatna atmosfera.

Odaziv publike je bio vise nego o¢ekivan,'* §to je jedan od pokazatelja
vaznosti registrovanja i uvazavanja potreba javnosti prilikom kreiranja
muzejske ponude. Velika posecenost bila je posledica prepoznavanja ovog
muzejskog programa od strane javnosti, kako su sami posetioci govorili, kao
mesta na kome se mogu dobiti stru¢ne informacije.

Iako ovi muzejski programi nisu bili jedini u kulturnoj/obrazovnoj
ponudi grada, a sa ciljem obelezavanja velikih godi$njih praznika, velika
posecenost i1 pozitivne reakcije publike ukazuju na konkurentnost muzeja na
trzi$tu informacija. Uspeh ovog programa jo$ jednom je ukazao na vaznost
sagledavanja realnih potreba potencijalnih korisnika, forme dijaloga sa
publikom, holistic¢kog pristupa u prezentaciji jedne teme i stvaranje prijateljske
atmosfere u samom muzejskom prostoru.

Zavr$no razmatranje

Iskustvo u organizovanju ovih programa, uz pracenje reakcija publike,
ali 1 sagledavanje ponude dela konkurencije, omogudili su nam da
identifikujemo neke od snaga, slabosti, opasnosti i Sansi za nase delovanje u
zajednici, u kontekstu prezentacije i komunikacije sa publikom.

Snage: Slabosti:

« Strucni kadar « Odsustvo stalne etnografske

- Kreativnost postavke

« Struéno obradene 1 adekvatno | - Nedovoljna finansijska sredstva
¢uvane zbirke - Losa tehnicka opremljenost

« Dobar marketing - Losa logisticka podrska

- Atraktivan prostor

« Drustveni ugled muzeja

- Siguran izvor finansiranja
- Podrska lokalne vlasti

'* Ovakav odaziv iznenadio je i nas kao organizatore, s obzirom na to da je program realizovan u
vreme Skolskog raspusta, §to je direktno onemogucilo promociju programa u predskolskim i
Skolskim ustanovama. Takode, treba imati u vidu da je to bilo vreme novogodisnjih i bozié¢nih
praznika, kada se po pravilu najmanje posecuju gradska desavanja.

197




MUZEJI U SJRBIJI

- Strateski partneri

+ Spoljni saradnici

Sanse: Pretnje:

- Urbana sredina - Predstava o muzeju kao

 Razvijena kulturna ponuda grada dosadnom i neatraktivnom mestu

- Potraznja za informacijama o - Popularnost drugih prezentera
tradiciji materijalne 1 nematerijalne

- Slaba ponuda stru¢nih etnoloskih kulture
sadrzaja « Raznovrsna ponuda nacina

« Turisticka ravijenost grada troSenja slobodnog vremena

- Medijska zainteresovanost zarad | - Ubrzani tehni¢ko-tehnoloski
muzejskih institucija razvoj

- Amaterizam drugih prezentera - Pasivnost lokalne publike
materijalne i nematerijalne + Socio-ekonomska kriza
kulture

Ova kratka SWOT analiza predstavlja primer spoznaje identiteta i korak
ka strateSkom planiranju, kao osnovama za bolje i savremenije poslovanje i
prilagodavanje muzeoloskog rada savremenim tokovima druStvenog razvoja.

Imperativ prilagodavanja trzisSnim uslovima poslovanja postavlja se i
pred muzeje, koji su do skoro bili zastieni statusom institucije koja se bavi
pruzanjem usluga u neprofitnom sektoru. Takode, muzeji su smatrani ¢uvarima
i prezenterima materijalne i nematerijalne kulture bez konkurencije. U
novonastalim uslovima koji dovede do promena u poslovanju muzeja, Siri se
spektar aktivnosti kustosa kao nosioca muzejske delatnosti, posebno u sferi rada
sa publikom. Muzejska etnologija upravo nudi neograni¢ene mogucnosti za
nove forme komnunikacije i prezentacije, kojima mozemo privu¢i publiku u
muzeje i stvoriti od nje stalnu zadovoljnu publiku.
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Vladimir KrivoSejev
Narodni muzej, Valjevo

U Zizu interesovanja javnosti muzeji u Srbiji dospevaju uglavnom onda
kada se dogode ili isfabrikuju afere i aferice. Krade i poplava, polemike oko
izvodenja radova, miSevi koji su aktivirali alarm, duhovi koje su snimile kamere
video-nadzora..., vesti su koje preplavljuju medije, a time i paznju javnosti,
zamagljujuéi Cinjenicu da se Srbija nalazi na pocetku moguceg ,,muzejskog
buma*.

Kao ,,muzejski bum“ u stru¢noj, muzeoloskoj, literaturi imenuje se
proces koji se Sirom sveta odigravao tokom osamdesetih godina sada ved
proslog, dvadesetog veka, i koji je odlikovala masovna revitalizacija postojecih,
ali i otvaranje brojnih novih muzeja. U tim godinama svakoga dana je negde u
svetu otvaran novi muzej, a samo u Velikoj Britaniji nove ustanove su osnivane
na svakih Cetrnaest dana. Pored ubrzanog umnozavanja muzejskih institucija,
muzejski bum je karakterisalo i pojacano interesovanje posetilaca za sadrzaje
muzeja. Uzrok tome bili su novi nacini delovanja muzeja koji su promenili svoj
odnos prema posetiocima i prihvatili klasi¢nu marketinsku devizu — potrosac je
kralj, preobrativsi je u njegova visost posetilac, zamenjujuéi njome staru devizu
njegova visost predmet.

Ovaj svetski proces, koji je poprimio i odlike fenomena, potpuno je
zaobi$ao Srbiju, prvo zbog toga Sto su sve inovacije tokom druge polovine 20.
veka na naSe tlo stizale sa, od prilike, jednom decenijom zakasnjenja, a
devedesete godine su donele nesto naizgled neocekivano. Sankcije, kriza i ratno
okruzenje €inili su klimu koja nije pogodovala ni krupnim investicionim, ni
reformskim zahvatima u kulturi. Zato i nije ¢udno $to $to su, tokom poslednje
decenije proteklog i u prvih nekoliko godina novoga veka, svi iole ozbiljni
zahvati vezani za muzeje u Srbiji mogli da se prebroje na prste. Medutim, od
druge polovine prve decenije novoga veka situacija se u velikoj meri promenila.
Za veoma kratko vreme u desetak postojeCih institucija Sirom drzave su
zavrSene veoma obimne investicione i stru¢ne aktivnosti, a u znatno veéem
broju muzeja su otpocele ili otpocinju. Ovaj intenzitet kao da najavljuje pocetak
novog muzejskog buma.
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Prvi srpski muzejski bum

Prvi ,,muzejski bum* u Srbiji (i Jugoslaviji) dogodio se tokom pedesetih
godina dvadesetoga veka i bio je rezultat drzavne inicijative, budu¢i da je
pocetkom 1951. godine donet Zakon o muzejima, a neSto ranije je od strane
republickih organa izdato uputsvo o osnivanju muzeja koji moraju da prezentuju
prirodne fenomene i istoriju, sa teziStem na sudelovanju u NOB-u i izgradnji
socijalizma. Namera drzave da pospesi razvoj muzeja i mreze zastite kulturne
bastine se ne sme zanemariti, ali ve¢ iz samog sadrzaja ovog uputstva vidi se da
je, od pocetka, na muzeje gledano kao na instrument agitpropa, sto se visestruko
odrazavalo na sadrZaje postavki sve do poslednjih decenija prosloga veka. U
tom periodu briga za odrzavanjem, jacanjem i razvojem muzeja po Srbiji nije
bila jedinstvena. Zavisila je umnogome od ljudski koji su se nalazili na ¢elu ili
su sacinjavali kolektiv muzeja, ali i od interesovanja pojedinaca iz organa
lokalne samouprave. Dok su pojedini muzeji u strucnom i infrastrukturnom
pogledu jacali i razvijeli se, drugi su stagnirali ili slabili. Ipak, tokom
devedesetih godina, bez obzira na velike razlike u nivou razvoja institucija,
doslo je do izvesnog izjednaCavanja, bar po jednom pitanju — po pitanju stalnih
muzejskih postavki. Prethodne postavke, uglavnom stare znatno vise od jedne
decenije, postale su zastarele u svim pogledima: od novih otkri¢a i drugacijih
naucnih pristupa, preko tehnoloskih do dizajnerskih reSenja. U ratnom
okruzenju, sa krizom i sankcijama, realizacija novih postavki tokom
devedesetih godina bila je veoma retka. Potpuno nova kompleksna postavka
koja objedinjuje veoma Sirok spektar razliCitih tema, zahtevajuéi razliCite
specijalnosti, a time i razli¢ite vrste predmeta/zbirki se realizuje u Muzeju
Vojvodine u Novom Sadu. Pored te nove, centralne, kompleksne postavke,
tokom devedesetih godina otvoreno je i nekoliko monotematskih postavki,
uglavnom u objektima od istorijskog znacaja, a sa tematikom vezanom upravo
za te periode istorije.

Sve u svemu, tokom cele poslednje decenije 20. veka, kada se moglo
ocekivati da nove tendencije u muzeologiji zazive i na naSim prostorima, sve
iole ozbiljnije intervencije na muzejima se mogu prebrojati na prste.

Novi srpski muzejski bum

Pocetak 21. veka zatekao je opStu muzejsku sliku Srbije sa veoma
siromasnom ponudom. Cesti kriti¢ki osvrti ukazuju da glavni grad Srbije svojim
gradanima, kao i gostima, nema §ta da ponudi — jer stalne postavke nemaju
Narodni muzej, Istorijski muzej, Muzej istorije Jugoslavije, Muzej Nauke i
tehnike, Muzej grada Beograda.... Lavina kritika zamagljuje Cinjenicu da u
Beogradu postoje i rade i Etnografski muzej, Muzej primenjene umetnosti,
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Muzej savremene umetnosti, Pedagoski muzej..., a jo§ viSe je zamagljena
Cinjenica da se velina muzeja nalazi van prestonice i da, posle decenija
pasivnosti, muzejska scena Srbije pocinje drasticno da se menja, a da je
simboli¢ni pocetak tih promena predstavljala 2007. godina, u kojoj je otvoreno
dosta novih stalnih postavki i otpocelo se sa intenzivnijim radovima na
muzejima Srbije, viSe nego u svim godinama prethodne decenije.

Posle visegodi$njih obimnih gradevinskih intervencija i kompleksnih
struénih priprema u 2007. godini, nove postavke su otvorene u Narodnom
muzeju Valjevo, Muzeju Jadra u Loznici i u PedagoSkom muzeju u Beogradu, a
muzeji u Kraljevu, UZicu i Prijepolju su zavrsili obimne investicione radove i
priveli kraju rad na otvaranju novih postavki. Upravo ¢injenica da su samo u
jednoj (2007.) godini, u Sest muzeja u Srbiji zavrSene ili skoro zavrSene bitne
aktivnosti, recito svedoCi o pocetku novog nacionalnog muzejskog buma. Tezu
o pocetku znatnih i sve §irih pozitivnih promena vezanih za razvoj muzeja
dokazuju pojacane aktivnosti, koje se sprovode i po drugim muzejima Sirom
Srbije. Muzeji u Zrenjaninu i u Somboru najavili su nastavak radova na dopuni i
osvezavanju nesSto ranije otvorenih novih postavki, zapocete su i obimne
aktivnosti vezane za detaljnu (i dugogodis$nju) rekonstrukciju Narodnog muzeja
u Beogradu, kao centralne nacionalne muzejske institucije, a u toku je i
izmalazenje reSenja za sline probleme koje imaju Istorijski muzej Srbije,
Muzej nauke i tehnike i Muzej Grada Beograda. Pored toga, u razli¢itim fazama
se nalaze i poslovi vezani za revitalizacije muzeja u Leskovcu, KruSevcu, Nisu,
Zrenjaninu, Knjazevcu, Pozarevcu, Pancevu, Vrscu, Novom Pazaru, éapcu, kao
i Muzeja Nikole Tesle, Muzeja savremene umetnosti, Zeleznitkog muzeja...
Skoro istovremeno sa zavrSetkom, privodenjem kraju ili pocetkom radova na
brojnim postoje¢im muzejima, najavljuju se i otvaranja novih muzeja, poput
Muzeja Mileve 1 Alberta Anstajna i Nauéno-tehnickog muzeja Teslanijanum u
Novom Sadu i muzejskih prezentacija NebojSa kule u Beogradu i Kule
Nenadovi¢a u Valjevu.

Stoga se moze reci da je opste fakticko stanje muzejskih institucija u
Srbiji, u odnosu na kraj proslog veka i prve godine ovog veka, znatno
promenjeno na bolje. To, u kontekstu iznetih opstih pozitivnih promena u
odnosu na prethodne decenije, i u kvalitativnom i u kvantitativnom smislu, daje
razloga za pojacani optimizam i spekulacije 0 novom muzejskom bumu u Srbiji.
Sa jedne strane, taj pocetak mora biti zasnovan na savremenim stremljenjima
muzeologije, naroCito muzejske komunikacije. Sa druge strane, da bi muzeji i
savremene muzejske postavke §to potpunije odgovorili zadacima koje pred njih
postavlja novo doba, neophodan je aktivan odnos prema posetiocima. Borba za
njihovu paznju zahteva i aktivan muzejski marketing, koji postaje novi vid
muzejskih komunikacija, jer, pored neospornog kulturoloskog, obrazovnog i
identifikacionog znacaja, savremeni muzeji imaju jo$§ jednu bitnu ulogu u
drustvu. Regije koje, pored prirodnih bogatstava i razvijene infrastrukture za
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odmor, omogucuju posecivanje kulturne bastine, dobijaju turisticku utakmicu u
sve jacoj konkurenciji, a muzeji postaju i generatori razvoja kako kulturnog
turizma, tako i turizma uopste. Najpoznatiji primer noveg vremena vezuje se za
muzej Gugenhajmove fondacije u Bilbau, ¢ije je otvaranje, reku turista koja se
neprestano sliva ka Spanskim plazama, prolazeéi pored ovog baskijskog grada,
preusmerilo na njegove ulice i trgove. Slican nagli razvoj, od uspavanog
ribarskog mesta do turistiCkog centra sa stotinama hotela i pansiona, turski grad
Kusadasi duguje prezentaciji antickog Efesa. Jo$ jedan od primera nalazimo u
americkom gradi¢u Salemu, koji je iskoristio opStu poznatost drame Artura
Milera, pisane kao kritike makartizma, aktuelnog u SAD pedesetih godina
prosloga veka, ali zasnovane na istorijskom dogadaju iz 17. veka (Vestice iz
Salema), i otvorio ne jedan nego vise muzeja koji podse¢aju na te dogadaje. |
danas u ovaj grad dode godis$nje skoro milion turista.

U Srbiji je novi pocetak vidljiv i pozitivan. Nadamo se da ¢e takav biti i
dalji put.
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Americka fondacija za razvoj: http://www.adf.org.yu

Atlas narodnog graditeljstva Srbije: http://www.atlas.heritage.sr.gov.yu

CIDOC: http://cidoc.mediahost.org/

Etno mreza Srbije: http://www.ethnonetwork.com/sabout.html

Etnografski muzej u Beogradu: http://www.etnomuzej.co.yu/.

Grad Beograd: http://www.beograd.org.yu/cms/view.php?id=1247634

Literature of the Holocaust:
http://writing.upenn.edu/~afilreis/Holocaust/holhome.html

Museo National del Prado: ttp://www.museodelprado.es/

Museum aktuell: http://www.museum-aktuell.de/

Museums as crossroads.: meeting other cultures, 17-20 October 2002,
Parliamentary Assembly, Committee on Culture and Edication, Sub-
Committee on the Cultural Heritage, European Museum Forum
Workshop, Parma (Italy), www.ibc.regione.emilia-
romagna.it/en/crossroads.doc

Museums as places of lifelong learning, 2004-2005, EU Learning Partnership,
Grundtvig 2: Germany, Hungary, Italy and the Netherlands:
http://www.ibc.regione.emilia-romagna.it/pdf/llml.pdf

MUZEJ forum: http://groups.yahoo.com/group/muzej

MUZEJ PRESS forum: http://groups.yahoo.com/group/muzejpress
Naslovi.net: http://www.naslovi.net

Opstina Indija: http://www.indjija.net

Rijksmuseum: http://www.rijksmuseum.nl/

Savet Evrope Kancelarija u Beogradu:
http://www.coe.org.yu/srb/news/savet-evrope/beograd-doma-in-dana-
evropske-ba-tine-2007.-godine.html

SEECult.org: http://www.seecult.org
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Sluzbeni glasnik Narodne Republike Srbije 4/51.

UNESCO, Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage:
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00006

Uputstvo za sprovodenje aktivnosti kojima se obezbeduju uslovi za nesmetano
koriséenje sadrZaja i programa institucija kulture osobama sa
invaliditetom, Ministarstvo kulture Republike Srbije, broj: 021-02-
2/2007-01, datum: 5.2.2007.

Zakon o sprecavanju diskriminacije osoba sa invaliditetom (Sluzbeni glasnik
RS br.33/06)

3a600 3a npoyuasarse kyimyproe passumka: http://www.zaprokul.org.yu
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